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और आधुनिकता भाव में 
(लिकता- रत घ्र और 
मौलिकतानए सबलिर्मोण. भर 


शो 


प्रावकथन 


सन्‌ १६५४ की बात है जब मैंन सवप्रयम, 'बो० एड०” करन के बाद, 
एम० ए”०' क॑ प्रध्ययन हंतु प्रनुशधान के क्षत्र म कदम ही रखा था । अपनी रुचि 
एवं ज्ञान वी पीटिका का घ्यान रखकर मैंन शिक्षा के क्षेत्र म पाठशाला केः 
विद्याथिया के जीवन म नतिक शिक्षा! विषय का चुना । 


या तो स्तातकात्तर उपाधि के हतु ब्रध्ययन करन मं झ्रनक पी एच० डी० 
के शोध प्रच'धा को पटना पड़ता है। पर उस समय शाघ प्रव धा वी गवेषणा शली 
पर ध्यान उलभ कर रह जाता है। मोलिक विचारों तथा उपलाध सामग्री के सम्मिश्रण 
से शोध के नए मान रण्डा की स्थापना की दुष्तह प्रक्रिया वा अनुभव छुके तभी हुआ ) 
अनुसधान की वचानिक प्रक्रिया भी उसी के लौरान समझ मं आई ) सन्‌ १६४५७ में 
डा० मधुरीवन शाह (म्युनिसिपल कमिश्वर इन एजुकेशन) के माग-दशन मे एम०एड० 
का अनुसंधान विषयक मेरा प्रथम प्रयोग यशस्वी हुआ । 


अनुभव हुआ कि भनुसधान पद्धति पर कोई भश्रच्छी पुस्तक नहीं है। झ्रभाव 
खटकता रहा भौर मेरे ही जस भ्रनकभनुमधित्सुप्ना वी समस्याएं मर सामने समय 
समय पर उपस्थित होती रहा। सन १६६२ म पा एच० डी० को उपाधि मुझे मिली 
और सम १६६६ स प्रपन विश्वविद्यालय म शाध छात्रा की में मागदर्शिका नियुक्त 
हुई तब भी प्रनुमधान पद्धति! पर कोई उपयागी पुस्तक नहा दीखी । रे 


अपन प्रनेक विद्याथियों को मैंने हिदों को इस विषय से सरम्बा घत दो पुस्तकें 
“प्रनुसधान का स्वरूप तथा “झनुसमघान पद्धति झौर श्रग्रेजी वी 'सेंडस की 
साहित्य के इतिहास मे झनुसधान पद्धति! पढन को दी हैं, पर इनम नितान्त 
द्वान्तिर दष्टि से विषय का प्रतिपाटन हुआ्ना है। प्रत शाघ छात्रो के लिए, जिःह 
शोध के व्यावहारिक! पश्ष स उपभना होता है उतवी उपयागिता वट॒त सौमित है। 


भ्रत सन्‌ १६६६ मे भपन विश्वविद्यालय का प्रेरित करके अनुश्तघान-पढधति 


श्र 
व्याख्यान माली की आयोजन मरवाया । शक्षाविदों एंव विशेषतो 
धान प्रत्रिया पर मैते जो ब्यास्यान दिये 


लए झार्मा अत मे अनुस' 

थे उनका सशोधित सम्बीधित स्वृदप प्रस्तुत 

पुस्तकें क्लती हैं. पर मेरा दब्टिकोण इन सं झे प्रलग है! 
रिकि का निरूषण १५ क्र 

बरना शेष है। ईे दिशा 


(बयां गया ६ हि 


तथ्यानुसधान 
आर तथ्याख्यान रे 


तथ्यानुसधान वा स्वरूप 


तथ्यानुमधान का विषय झ्रत्य'त्त विझाव और गहन है। इसका परम प्रयोजन 
सत्योपलब्धि होत बे! बारण प्रनत श्रौर विविध तथ्या का सततन उसका परीक्षण 
और उसब' सत्यासत्य वा निणय एवं लम्बी प्रक्रिया का निर्माण बर दता है। दखने 
मे भ्राता है वि एक ही ब्यवित या विपय पर तश्यानुमघान करन वाल विभिन 
पझनुसधाता वभी समान ता कभी विभिन्‍न तस्या को नय-नय सदर्भों तथा रुपो म 
प्रस्तुत करत हैं भोर उनवी व्याख्या भी वसी ही झलग भलग हाती है। एक 
ही तथ्य वी व्यास्या दा भिन भनुमधाता कभी-यभी परस्पर विरोधी प्रर्थो 
मे बरत हैं भौर उतव समथन म प्रयुक्‍त तवशली हम दाता की प्रामाणिकता को 
सस्‍्वीजार करने वा लिए बाध्य करती है। इनक मूत्र म एकता वा सामाय सूत्र 
निहित द्वोता है, परतु तात्त्विक दप्टिओ प्रभाव म भ्रपूण खाज के' वारण बाह्य 
विरोघाभास का हम भ्रम हांता है । प्रमाण व अभाव म या मात्र प्रपनी रुचि, इच्छा, 
सस्वार झौर प्रयोजन स या राग्रद्ेप स प्ररित होकर जो तथ्यानुसघान और 
तथ्याम्यान बरता है, उस वसी स्वीकृति नही मिल सकती । बाद ने अ्नुसघातां उन 
उपलाध तथ्पों की निराभारता मिद्ध बरबे वलानिवा प्नुसघान प्रणाली व झाधार 
पर उन तथ्यों पर नवीत प्रडाण टालते हैं झौर वस्तु वा सत्य ब' नियट ले जान से 
प्रयस्वशीन रहूत॑ हैं । 

इस प्रवार मय तप्या बी खाज झौर उपलब्ध तथ्यों वा पुनरास्यान अनुस घान 
मा प्र/्यन्त महत्वपूण गाय है जो विवेव भौर तटस्थता के प्रयाग म ही सम्पन हा 
सबता है। स्वतम्त रुप से दसा जाय तो तथ्य जड़ है परातु मानवन्‍्जीवन व स्पश 
से उत्तम चताय का एमा प्ाविर्भाव हाता है वि एक ही तथ्य नित्य-नूतन झष देने से 
समर्ष हा जादा है। ऐसा सादर तस्य पझनुसघान के माग का प्रशस्व कश्सा दे । 


हे, ( 
ई भरनुगधान था व्यावहारिव' स्वरूष 


झनुसघाता यदि तथ्य वे गपणए मपच्त मे लगा रह और भाय सौतो भ न उलभ जाय 
तो उस्ते तथ्य में ही एव. उचित मागट्शन प्रिल जाता है। वह तथ्य पर निभर रह 
तथ्य उसकी इच्छा पर निभर न रहे यह झावश्यव है। 


तथ्य थे प्रकार 

मुर्यत तथ्य थे' दो प्रवार है - विहित और निहित । इनक! स्थल औौर 
सुक्ष्म बहिरण झोर ग्रतरग या प्रकट शोर गुप्त भी वहा जाता है। सात्र श्राचीत 
समय वे' लक और उावी रचयाप्ना वा ही तथ्यानुसधान सम्भव है यह धारणा 
प्रदृच्चित है। प्राचीन लेसव। सप्य था तष्याजुधात ८ छाज द्ाय का उत्तरोत्तर विवास 
हाता है. भौर साथ साथ उन पर ।या गया प्रवाश पड़ता है श्र स्थृूत परत लुप्त 
तथ्य उपनब्ध हात॑ है यह झनुभव मं शिद्ध हा चुवा है और ऐसा लाज बाय 
झावश्यक भी है। पर तु लजक व जीवन वा घटनागत तथ्या वा अनुसंधान ही 
पर्याष्त नही है। उगब' जीवन वी बाह्य रुपरता तो सोज वा आधार मात्र है। इसी 
प्रवार अगुक लेखक ने वब और कितनी रचनाए लिखी दस तथ्य की खोज लेतव ये 
व्यवितत्व दशन वी झाधार भूमि प्रस्तुत करती है । य सार तथ्य बहिरग हांत हैं। 


बहिरग तथ्य स अधिक महत्त्वपूण प्रतरग तथ्य हाते हैं जा तात्तविक हात १ 
कारण सत्य प्रकाशन मे प्रत्यक्ष रुप से सहायव होते है। इसो को झ्नुसेधाता की 
वास्तविक उपलत्धि बहत है और यही उसये' वयय का मुख्य उद्देश्य है । 


तथ्य साधन है या साध्य ? 

तथ्य सावत है और चानोपर्ता घ साध्य | तथ्य झनुसधाता का वही सकेत या 
सुचना देना है तो वही नि । और सागदशत । प्रारम्भिव स्थृते बहिरग तथ्य साथने 
बन कर प्न्तरग सूक्ष्म तध्या वी साध्य रूप म॑ अनुसधाता को उपलब्धि बरा देत हैं । 
अनुसधाता वा बहिरग तंध्यानुसधान का काय पूण होते पर साध्य रूप म॑ उपलध 
आतरग तथ्य लखश या रचा वे मम तव पहुँचने के सोवान बतत हैं । उत्तरोत्तर 
सूक्ष्मातिमूक्ष्म तथ्या वी पूण उपर्ला थ होने लक साधन साध्य का यहू क्रम वे परिवतन 
गतिमान रहता है | 

यदि अनुसघाता वे लिए लखक का 'यक्‍्तित्व दशन आर तम प्रयोजन है ता 
तथ्यानुसधात के त्रम में वह साग्य सिद्ध हाया। परातु यदि कोई अनुसधाता किसा 
एव विशिष्ट लेखद वे “यक्तिव दशन तव न रववर जखक मामा य वी सजब प्रतिभा 
के सदम्यो बा उत्घाटन वरना चाहता है ता भि वे मिन लखबा वा व्यक्तित्व टशने 
अन्तरम होते हुए भी साधन होगा भौर उमवा साध्य पिशुद्ध तात्तविव और प्रात 
रपतम होगा जो उस्ते अतिमाठव वे! घरातव पर पहुचान मं और प्रह्मान द सहोदर 
काव्यातद को अनुभूति का विपय बनान॑ म समघ होगा। सम्नव है, इस वक्षा पर 


तब्यानुसधान और तथ्याब्यान १५ 


पहुँचने वाला इस साध्य का भी साधन बनाकर परम स्धष्टा वी खोज भर्थात झात्मा 
परमात्मा वी एकता वे झनुभव को साध्य रूप म प्राप्त वरन के लिए प्रवत्त हो । यदि 
लेखक का -यक्तित्व दशन झर्थात ग्रनुसधाता भौर लखक वी झात्मक्यता साध्य है तो 
प्रमात्मक्य वोध उसका परम सा*य । पर तु कभी कभी तत्व व महत्त्व दने से तथ्य 
वमजोर पड जाता है। यथा “ग्राचाय रामचद्र जी घुवल का आलाचना-पद्धति 
मे तत्वदशन वे' प्रति इतना प्रवत आग्रह था कि व तथ्या वी अधिक चिता नहीं 
बरते थे। उनके इतिहास” तथा भूमिकाग्ना एव सद्धागतिव निबाधा में तथ्याधार 
स्पष्टत दुबल है। झात्मा का अनुसधान ही उनका घ्यय रहा है। तथ्या व सकक्‍लन 
और सापियकी पद्धति के भ्रवलम्बन के प्रति उतकी रुचि नही थी ।/”* 


सत्योपनब्धि की दा विधिया 


तस्यानुसधान वी ऋमिव प्रत्निया के माध्यम से सत्योपलब्धि बी दा जिधियाँ 
हैं---दशन झौर विनान । 


दशम--स्वरूप से दर्शन श्र तरग और आध्यात्मिक प्रदृति का हांने के कारण 
उसकी गति म॑ ऋजुता सरलता भौर त्वरा रहती है । वह लक्ष्य पर सीधी पहुँचने 
वाली होने ब' कारण शीघ्ष परिणाम टेती है परतु उसम तथ्यात्मक प्रमाणवा 
भ्रभाव रहने के' कारण आंत का खटका रहता है। अनुसधाता म॑ विवेक और 
तठस्थता का प्रभाव हो ता मान हुए सत्य का दशन भी बहुधा विक्ृृत रुप मं 
होता है । 


विज्ञान--इसकी प्रवृति बहिरग झौर तथ्यात्मव होने के कारण उसकी गति 
विलप्ट शिथिल और विलम्बित होती है। इसमे आति की सभावना कम रहती है 
और ठोस भ्राघार तथा पुष्ठ प्रमाण वे' बत पर अनुसधान का काय झाग बढता है, 
परनु झनुसधाता तथ्य सक्लन म इस हृद तक उलभ जाता है कि तात्तविक दृष्टि वा 
लोप हो जाय तो आश्चय न होगा । 


निष्कप रूप म॑ यही स्थापित होता है वि अनुसधाता की दष्टि दशन भौर 
विनान म॑ सम-वयात्मक रह, जिससे भ्रन्तद प्टि वी ग्रति प्रवम्द्ध न हो, शरीर की 
जाँच मे कहीं हृदय खो न जाय तथा हृदय की जाँच म वहीं शरीर से उसका विश्छेद 
ने हों जाय । एकागी हाते पर दोनो मे प्रसगति का भय है । 


अनुसधान और झालोचना 


अनुसधान भर्थात चानवद्धि बे! जिए झनुपलध की सोज और उपलब्ध का 
परीक्षण, भ्र्पात लक्ष्य बाँघना निशाना लगाना । प्रालोचना याने चान की जानकारी 
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१६ पनुगंधात था स्यावहारित रपश्त 


हे जिए प्रस्तुग विषय को घागा भ्रारग निरी ए्पृूतत्र हराता। घाजासना से 
प्रनुमपात था बाय दुदृशा है। उप भा परीत्त मं स्पास्या की क्रिया 
सम्गिलित है। यद्‌ स्थास्पा ध्रालायवा वे रब राखबा को घषत में प्रा्ममात िय हती 
है परातु झानोपर सराप्र 4. माय गाहारम्यापन्न हा के जिस रागापरमर ब्रतिक्रिपा 
से सचावित होता है. उसका घनुसंधारगत ड्यारया में घमाव रशया है। एसी स्थिति 
में शाहिसिप ममग भौर मदत्य रगिर प्रगुगपाता ही प्रपेत बाय था सरस धौर सपल 
यना साता है । 


सगुगपात बाय या प्तविशंग हरा] जाय ता समय स्रय पर उसे विषय 
बहलता हुई मायनाएँ घोर सहुगार व्यायटारिय रुप में तिस हुए प्रन्‍ाघ बगात 
हैं विः उसकी परिनाधवा मं स्थिरता 7हां है। प्रारम्भ मे रपूल इतिकसस झौर 
पाठानुगधात को प्रनुगधात भी स्वीनहृति हो गई परतु ध्रालाथनां से उस प्रमस्पृरत 
ही माना गया । विटाना गा यद्द श्य प्रपूण मालूम हुप्ता भौर उसडी पूर्ति के हेतु 
उमप साथ प्रावायया वा स्वष्टय जादा गया । धोर पीर भावाघाा या प्रभाव इतना 
बढ़ा वि वे प्रगुगयात से हट गया। व दंगे प्रतिया” से इसे मुक्त बरय ध्यवत्यित 
बरते व जिए भनुगधाय प्रौर घ्ाजाघााय क्षत्रा या पृथा पृथत बताया गया। 
इस विभाजप से पझ्नुसघात से तथ्य सवतत या महत्व बड़े गया। तथ्य सवलत 
दे जिए प्रायश्पत झ्॒मत साक्ष्य, बहिस्मा?य जंवश्नाति प्रोर भ्रये सहायत्र प्रमाणा वी 
शास्त्रीय व्यवस्था हुईे। पास्पस्ष तथ्यास्यान सत्य वा भ्रषिक निवट श्रा गया। 
क्रमण उसमे दंदस्थात वा प्राप्रः यढ़ा श्रोर व्यवितिया रनि तथा राग द्रव से यह 


मुक्त हो गया। 


परतु तथ्याश्रित भामघान वाय तात्विय' सत्य स दुर पड़ गया। पनुसधाता 
तथ्य व जान म घिरा रहा। साहित्य की प्रात्मा रस सो हीन हो जान व बारण 
उसम मानव जीवन वा सरपण न रहा श्रौर व” मात्र पाडित्य का भाइम्वर हो ने' रह 
गया । साहित्य मम की रमिय दृष्टि एमी प्रयरद्ध हो गई कि वह नाव पक्ष वे साथ 
साथ उसने बुद्धि वभव से भी हीग हो गई। बजा पश्ष को समद्ध बसे के प्रयत्न होने 
लगे । साहित्य व प्रतटान व तथ्य प्रेमी नये आवाचक छायाबादी झाजोचता करते 
लगे। प्रव प्रॉलाचक तत्त्वप्रधान अतिवाद से मुबा होपर उससे भी झधिव घातक 
अनिवाद मे जा पेंसा | उसवे जिए सत्योपलब्धि कठित हो गई । झधुना देखा जाता 
है कि प्रनुसधान काय मे अनुमधान वा तेत्त्व शुयवत हहता है भौर छुद्ध भानोचना 


को श्रनुमवान बनाया जाता है । 
इस बास्तवित्र परिस्थिति का अनुसधान बरने पर तिष्कप महे निकलता है 


कि तथ्यानुसघान श्रौर तत्व दशन होना का झनुसधान मे समान महत्व है। प्रत्यव' 
अनूसथाता तथ्य सक्तन क्रत व बाद उस पर शास्त्रीय शली में विधार करे और 


ध्यास्यान ७१४ 
तथ्यानुसधान प्रौर त १ 


सत्य के निक ट पहुँचने के लिए एकाग्रता से मनन करे। विचार की यह श्रातरिक 
प्रक्रि।ा उप्ते मानसी प्रत्यक्षीकरण की स्थिति में पहुँचाने वाली होनी चाहिए, 
जहू लेखक भौर विचारव' के व्यक्तित्व की युति होती है। 
तथ्यानुसधान और तथ्याख्यान 
त्य के दो प्रकार बताये गये--प्रकट झौर गुप्त, बहिरग झौर भतरग, विद्ित 

ओर निहित । इसी कारण तथ्यास्यान भी दो प्रकार का हो जायगा--बहिरग 
तथ्यों की “याख्या और भतरग तथ्या वी “यास्या। प्रारम्भ में बहिरग तथ्या का 
सकलन और उनकी व्यास्या के बाद भतरग तथ्यों का सकलन झौर उनकी व्याख्या 
में प्रवृत्त हाना भ्रभीष्ट है। वहिरग तथ्यों के सकलन झौर यास्था म निम्नलिखित 
बात पर ध्यान देता होग[-- 

(क) लेजक का जीवन-चृत्त 

(ख) लेखक की प्रामाणिकता 

(ग) रचना की प्रामाणिक्ता 

(घ) रचना कष्ल का निएय 


सकलत की “याह््या की इस विधि को सम्प”न करने के लिए भ्रन्त साक्ष्य, 
बहिर्सादय, जतश्र॒ति शोर अय सहायक प्रमाणो का झाधार लिया जाता है। 


झात साधय--क्विरचित ग्रथा के अतगत उल्लिखित भपने पूवज, भ्रपने 
जीवन तथा जीवन कल म धटित घटनाओं की सहायता से मुस्यत उसका वश-परि 
चय उसकी विद्त्ता एवं भ्ध्ययन, भ्राथ्यदाता, रचना-वाल तथा देशकाल का निण॒ुय 
हो णाता है। प्राचीन काल मे हमारे लेखक की प्रवृत्ति झ्रात्मचरित्र लिखने की 
दिशा में बिल्कुल न रहते के कारण प्रसगवर उल्लिखित सदर्भों मे व्यक्तिगत परिचय 
पूण॒त प्राप्त नही हो पात । ऐसी स्थिति में वाह्यसाध्य का आघार लेना पडता है। 


बाह्मसाक्ष्य- लिखितस्वरूप मे उपलब्ध होत हुए भी इसम प्रसदिः्ध प्रमारि 
कता का भ्र झ़् कम भ्ौर प्रनुमान अ्रधिक' रहता हूँ । समकालीन तथा परवर्ती लेखको के 
ग्रथो में से कवि के जीवन विषयक भ्नेक प्रकार के विवरण प्राप्त होते हैँ । इन 
विभिन्न ्रोता से उपलब्ध तथ्या का सग्रह करके अनुसघाता तटस्थ चित्त से उसका 
प्रष्ययन कर, सग्ति लगा कर, जीवत म॑ स्थान देने को प्रवत्त होता है। उसे इस 
फाय में पूण सावधान रहना चाहिए, क्योंकि अ्रय व्यक्ति लेखक के प्रति श्रद्धा से 
प्रेरित हो कर प्रस्तिद्धि से अभिभुत होकर या भावुक्तावश भतिरणित चित्र भ्रक्ति 
करे यह पूण समय है। व्यक्तिगत सपक प्रत्येक व्यक्ति को प्राय नहीं मिलता झ 
लेखक के जनहितकारी जीवन से प्रभावित होफर प्राय लोग बहिसाश्य के श॒ 

पर ही जीवन लिख देते हैं। जहा तक हो सके, बहिर्साश्य में भी मूल खोत से « 


श्द अ्रनुराघात का व्यायहारिय स्वरूप 


पहुचने का भौर उसके झावार पर निशय रेत वा प्रयत्न विया जाना चाहिए । 


जयण्‌ ति--इसका स्दरूर मौसिय' होता है। बहिर्सादय सा भी जब लेतक वे' 
जीवन का पूण परिचय प्राप्प नहीं होता, तथ जनश्ुतिया भ्राश्रय लेना पड़ता हे । 
समय के प्रभाव स प्रेत परियतन हाते हैं शौर तथ्य झनका वार वाल्तवविकता से 
इतना दूर हो जाता है कि श्रतिरजता वी सवस भधिवक सभावना रहतो है। इस 
लिए जन श्रृतियों क। सग्रह वरके प्रामाशथितिता वी जाँच के लिए भ्रतरतम सत्य वी 
उपलॉ्ि ही अ्रवुमघाता का एफ्मात्र उद्देश्य होता है। उनश्रुनि के मुग्प दो क्षेत्र होते 


(१) जिम प्रदेश मे लेखक का जे मे हुआ हो । 
(२) जिम प्रदेश मे लेसक 4 भपना भधिकाण जीवन ब्यतीत क्या हो । 


अ्रय सहायक प्रमाण--म्युनिप्तिपल रिक्‍ाइस स्वूलकालज साहित्य के 
अतिरिक्त प्रयथ क्षेत्रों मेप्रमिद्ध प्रथो मे प्राप्त उल्लेख एतिहासिक घटनांग्ो से 
सम्बीधित तथ्य सास्ट्रतिक या घाभिक क्षेत्रा मे प्राप्त तथ्य भ्रौर उपयुक्त दो क्षेत्रो से 
सर्वा घत ने होते हुए भो कुछ समय के लिए जिनके “प्त्तिगत सपक मे झाने से विशेष 
अनुभव प्राप्त हुए हो ऐसे व्यक्ति । 

इन प्रमाणा वी सहायता से तथ्यारबान का काय सम्प ने होता है। 
तथ्यार्यान फा स्वरूप -- 

शरीर भोर धरीरी कौ भाति तथ्य और सत्य परस्पर सर्म्याघत है। 
प्रातरिक सत्य की उपर्ला प बाह्य तथ्य वी “यारया से सभव है। अविलष्ट तथ्य की 
एम सामाय व्यारया तुरात अथ दे देती है फिर उप्तमे भागे अनुसंधान की अपेक्षा 
नही रहती। परतु साहित्य म॑ निहित तथ्यों की याबूया मे एक पूरा क्रम रहता है। 
जमे दरोर और शरीरी वा विवेक करके पचकोश को पार नरन पर झात्मोपर्ला घ 
होती है बसे ही क्रमिक ग्रर्थों को पार करने पर श्रत मे सत्योपलाध होती है। 


परम प्रथ और सत्य भ्रां तम स्थिति मे एक है परतु जब तक “ययाग्या का 
व्यवहार है, स्‍प्रथ सत्य तक पहुँचने का साधन है। जहाँ सारे भथों का पयवसान हो 
जाय, फिर प्रथ की परम्परा भागे बतने ही न पावे वह साय प्र्थात परम भ्रथ है। 
साहित्य के प्रनुसघात मे लेखक को आत्मा का साथात्कार पर्यात रस सप्रदाय की 
भाषा मे कहे तो लेखक की निर्वेयज्ितकता मे हमार सीमित “यत्तित्व का विलय होने 
पर प्रनुभवगभ्थ रसानुभूति की स्थिति पाठक के -यक्तिगत लाभ के लिए किया गया 
सच्याध्यान हैं। परतु अनुसघाता जो मात्र प्रात्मलाभ के लिए नहीं सबलाभ में 
प्रबत्त होता है बह प्रेय वो छोड कर श्रेयवत्त या प्रय झौर भेय में झ्रद्गत स्थापन 
करते हुए इसमे भी भागे वढ कर सब के लिए इस रसास्वादन को सुलभ भौर सुगम 
बनाता है ॥ यही साहित्यानुसघान का ग्रन्तिम झौर तथ्याख्यान का चरम 
स्वरूप है । 


बिंहित तथ्य का अनुसधान २ 
और उसकी व्याद्या ।' 


लेखक वा जीवन वत्त 


लेखक के विषय मे प्रूण जानकारी पाने के लिए अध्ययन के भमिवाय 
क्षेत्र +- 
(प्र) १लेखन' के साहित्य सृजन की पृष्ठभूमि स॑ सम्बाघत बाह्य परि- 
स्थितिया । 
२--प्रणा तथा शक्ति देने वालो पूववर्ती और समकान्नीव विभित 
साहित्य घाराएं । 


३--जैखक का भपन विपय # क्षेत्र में अध्ययन । 
४--लखद की रचनाएँ ( 


(व) सेलक एक व्यक्ति है और उसका -यक्तियत जौवन प्राय बहुत हिलचस्प 
होता है । बाह्य परिस्थितियां स॒ भी प्रधिक व्यक्तिगत जीवन की घटनाएँ उसके 
ब््याक्तिगत निर्माएं म प्रेरक होती हैं। जिस लेसक का सवाग अध्ययत किया जाय 
उसकी घणीवनी झवद्य लिखी जाय । 


हो 
(१) ग्रठुंसयाता डा वारायसदाम खा ने प्राचाय मिसारीदास” के जीवन 


भोर इृतित्व का पध्ययत क्रिया। उद्हीने इसमें उपयुक्त सर क्षेत्रों से तथ्य सप्रह 
किया । उनके विवेचन के मुख्य विपय थे--? 


(क]) रोतिवाल का झारम्म-- 
(१) एतिहासिक पुबपीदिणा 
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है अनुसघान क्का्‌ 
आा्मिक चर्सिशि || 
जज (शे आाविन' एव जिन दरिस्पितियां 
ब्( )) साहित्यिक ५ (स्थतियाँ 
लो शतिनाब्य द्वास्त्रीय भाषाए 
(गो द्विददी मे रीतियों: की 
(धो रीतिकाब्य की प्रमुस 
(दो लिणारीदास ग्र्थ उनकी ब्रामाणिदर्ता 
झखक का मेरे र्घाः 
छ््ारीदास बीर्ड द्य वा घुदर प्रमाण 
डदाहरणढप मे प्रस्तुत जा सबता हैं पर अनुसधाता मे तथ्य 
संप्रह किया । लजारीदात प बश परिचय देने दृष्टिसे कबित्त भाप 
दोहा लिखा है 
कर्वित्त 
अगमिलाषा बरी सदी ऐंस। नीका होगे वित्य सब डौर ही सेवा चर चारनि ऐ 
लौशा ६ नीच हला हल ही को भ ते फ़्या लि सही को कार्ति 
सेनप देवी के' शोभा गनती को शत ही हीरा हेंस सोः ही को जानि। 
हीय पर बदे ये रंठ न्नाउ व घर सीता थकी ली चाएनि 0 
डुप्त की से दास की वश ने रक्त नि दोहे में बताई हैं” 
यार्कॉः ख्रतवस्ण छौडि । 
दाप नाम कै शाम वहिं सगे अगति स्स मौडि ४४ 
घाता ने इमके पर व्याख्या वी 
वि वा तामे छाई तथा वण बहीवा आई की 
नाम आअयनलील। छ्ूता की कुपालदार दृवताम् वी ब्रवितामह की 
रामदास था । अंदेल में दरों [र_ के रि ह्वीये ४१ 
सके अतिरिक्त अनुसधाता जम ्प्य [ता तभी 
वैयक्तिक जीवनी की उपल पे (शुक सामग्री घ्ुत वी मे तीत 
अशविया | बा की लिया गयी है 
०. रेड 


विहित तथ्य का भ्रनुतवान और उम्तकी व्याध्या श्र 


(२) एक नामपघारी भनेक लेखकों मे विज्वेष्द लेखक 


जब तक एक नाम के अनेद लेखक नहीं होते, तब तक झनुसवान वा कार्य इन 
तौन प्रमाणो के सहार बडी सरलता से सम्पन्न होता है। परतु एक से भ्रधिक लेखक 
एक ही नाम के हो जान पर बडी सूदमता से क्मौटी करके उद्दिप्ट व्यक्ति के जीवन 
वत्त तथा उसकी रचनाग्नो का निणय क्षिया जाता है। ऐसी स्थिति मे जीवन>्वत्त 
और रचनाएँ परस्पर को प्रमाणित करन मे सहायक होते हैं । 

डा० नगेद्व ने देव भौर उनकी कविता पर अनुसधान किया तो मालूम हुमा कि 
हिंदी साहित्य में छह सात तो देव' भयवा देवदत्त' नामधारी कवि झाते हैं। उहोंने उन 
सदका झलथ झलग विवरण दकर झ्भीष्ट देव और श्रयो के वीच दे अन्तर को विषय, 
भाषा भाव, ली छल्द-व्यवस्था, काव्य की उत्कृष्टता आदि अनेक हष्टियो से परख 
कर स्पष्ट किया । इस स्पष्टीकरण मे प्रमाण के प्रभाव में भनुमाव से आरोपविधि 
पूवक काम लिया गया है भौर प्रामाणिक्ता के विक्टतम पहुचने वाले प्रनुमान को 
प्रन्तिम मान कर स्वीकार किया गया है । चर्चा का महत््वपूणा भरत प्रथम तीन देव 
कवियों के विवरण म॑ मिल जाता है जो इस प्रकार हैः-- 


(१) देव-काप्ट जिल्ला-मापा भाव में काव्य हीव-काव्य, व्यक्तित्व भ्रौर समय 
में भातर। 


(२) देवदत्त-समय स० १७५२--रचना योगत॒त्व विषय शोर शज्नी में 
भझम्तर। 

(६) देवदत्त -जम स० १७०४५-- लक्नित काव्य! छाद के बदो में विथिलता 
है परन्तु इनकी शैली म॑ झुछ एसे स्पश हैं जिससे भ्रम हा जाय कि यह देव की 
भारमिक रचना है। उदा० 

भई रहत नटको बहा धटकी तागर नेह। 


देव को भी एमी उपमाएँ प्रिय थी । परातु मिश्रवथु' या खोज! में इनका 
उल्लेख नहीं है। ऐसी दशा में इस एक छद के आाघार पर दो प्रकार की सल्पनाएँ 
की जा सवती हैं -- 

(१) यह छल देव के ही क़िसी प्रारम्मिव अप्राप्य ग्रथो मे से हो न हो । 


(२) इसका रचपिता कोई दूसरा देवदत्त कवि था जो हमारे भ्रालोच्य कवि 
से भषस्था में लगभग २५ वप बडा था। वह भी रीतिकार कवि था भौर उसने भी 
नायिका भेद पर बोई ग्रथ लिखा । प्रस्तुत छद उसी मे क्लनहातरिता के उदाहरण 
रूप टिया गया होगा । कविता में यह भ्रपता उपनाम न लिख कर पूरा ताम 'दिवदत्त! 
ही लिखता था जब कि दव के एक भी छद म॑ देव” या 'देवजू! को छाड क्ह्ठौं 
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विहिंत तथ्य था अनुसघान और उसकी ब्यारया र्‌रे 


क्रतत साधय पे निकदतम दा बहिसदिय-- 


प्रपौन्न भागीलाल द्वारा दिया गया वश परिचय देव का कायबुब्ज ब्राह्मण 
होने का अकाटय प्रमाण है। यथा, 


काश्यप भोत्र द्विवेदि बुल वायकुब्ज कमनीय । 
देवदत्त कवि जगत मे भये वे रमत्रीया॥ 


डा० नगेद्र ते प्रप्तिद्ध कवि देव वो खोज मं बडी सतकता बरती है झौर कुछ 
स्थापित मानदण्डों का झ्राघार जिया है। कसी कवि की महानता का निणय करने 
मे निम्न विष्तित मानदडा को ध्यान मे रखता आवश्यक हे-- 


(१) प्रपने ही युग मे प्रय महान कविया द्वारा सम्मानित । 
(२) सुव वियों की भाषा के समान भाषा । 


(३) परवर्ती बवियाद्वारा सादर स्मरण | 
(४) परवर्ती कवियो द्वारा उसवे' काव्य का सकलय और कवि तथा का्य 
के साभाय विवेचन म उद्धरण । 
(५) साहित्य के व्तिहास मे उसके महत्त्वपूण स्थात की स्वीकृति । 
इन मानदण्डो के भ्राधार पर निम/लिखित प्रमाण प्रस्तुत कर कवि देव घी 
महानता सिद्ध बी गई है--२ 
(१) का-यविद पडितो झौर शास्त्रवितट्‌ कवियों मं ”व का नाम मध्यग्रुग से 
ही प्रयत झरादर के साथ लिया जाता था । हि 
(६) दास जसे झ्रचाय कवि ने जिन सुकविया की ब्र॒जभाषा को प्रमाण 
माना है उल्झे देव के नाम का सादर उल्लेस है। 
लीलाघर सेनापति निपद निवाज निधि, 
नीलकण्ड, मिश्र सुसदेव देव मानिए ॥ 
-वाव्यनिशय । 
(३) इसके बाद सूदन कवि ने 'सुजात चल्नि के आरम्भ मे भ्रपने पूववर्ती 


१७५ सत्वविया को प्रणाम क्या है। इस सूची में भी दव का नाम यथास्थान 
झाता है) 


(४) इनके अतिरिक्त कालिदारा त्रिवेदी ने रतन हजारा में स० १७५४ के 
लगभग झौर दलपतिराय वर्नीधर ने अनकार रत्ताकर में स० १७६२ के लगभग 
देवकूत छूटो को गोरव पूवक सत्काव्य के उटाहरस्यस्पत्प सकनित एवं उद्धत किया 
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र्४ झनुसघान का प्यावहारिक स्वरूप 


है । ये दोनो ग्रथ देव के समय में ही सपादित क्ये गये थे फिर भी दोतो में देव 
को प्रतिभा वी महत्वपूण स्वीड्ृति है। इनके उपरात फिर तो जितने भी प्रसिद्ध 
सम्रह हुए उनमे देव फो उचित स्थान मिला। जसे प्रताप्तिह के 'काव्यविलास! मे 
या गोबुलप्रसाद के “दिग्विजय भूषण' मे भ्रथवा सरदार के “श गार सप्रह' झाति मे। 
उपयुक्त तोनो ग्रथो के कर्ता या सपादक रीतिकाल के गरभीर श्राचायो मे से हैं । 
अतएवं उनका मत देव के महत्त्व पर यथोचित प्रकार डालता है, इसमे सदेह नहीं। 
इधर भारतेदु बाबू हरिव्वद्र के देव भ्रत्यत प्रिय कवि थे | उहहोंने मुख्यतः 'शब्द 
रसायन” झोर साधारण रूप से जाति विलास के प्राघार पर देव के कतिपय उत्कृष्ट 
छुदो का सकक्‍लन सु दरी तिलक नाम से प्रकाशित किया । 


प्रनुसधाता से थ्राशा की जाती है कि वह बहिर्साध्य के प्रतगत भपने 
श्ालोच्य लेखक के पक्ष विपक्ष म॑ उपलब्ध तथ्यों को सगृहीत करके उनके सहारे 
निरय कर । इसके लिए अगय झ्रालोचको, अ्रनुसधाताग्रो भोर इतिहासकारो के ग्र थो 
का भ्रध्ययन झनिवाय है। यदि ऐसा अध्ययन्त उपयोगी और महत्वपूण है तो उसका 
सक्षिप्त विवरण श्रपने प्रवध मे देना जरूरी है। डा० नगेद्व ने इसी शली को प्रपताते 
हुए देव विषयक उपलब्ध तथ्यो को इस प्रकार लिखा है-- 

(१) देव के प्रवोत्र भोगीलास न प्पने रसग्रथ-- वखतबिलास' मे कविकुल 
बणन करते हुए अपने भौर झपने पूवज देव के वश वण गौत श्रादि का निश्चत 
एवं प्रामाशिक, विवरण्य दिया है-- 

कश्यप गोबर द्विवेदि कुल कायकुज क्मनीय । 
देवदत्त कवि जगत में भये देव रमणीय॥ 

(२) दव को प्रतिभा का विवेचन डा० शिवर्सिह सेंगर के शिवप्तिह 
सरोज' मे पश्राया है । 

(३) डा० प्रियसन के भारत वी आधुनिक भाषाओ्री का साहित्य स०१६४० 
में प्रकाशित ग्रथ मे दव को भ्रपन युग का सवश्रेप्ठ कवि मानते हुए उ हैं भारत 
के सत्वविया मे स्थान दिया गया है । 

(४) सुखसागर तरग की भूमिका प० थालहृष्ण भिश्र द्वारा लिखित है। 
देव के व्यक्तित्व और काव्य का यह पहला विवेचन है (स० १६५४) । इसमे दव के 
जम जाति झ्रादि का प्रामाणिक अनुसघान है । 

डा० नय्रेद्ध ने जिन स्रोत्तों से तथ्यो का सग्रह क्या है उनका विवरणा-- 

(१) सुखसायर तरग मं उपलण तथ्य । 
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विहिंत तथ्य क( भनुसघान और उसकी व्याख्या २५ 


(२) इसके १३ वप उपरान्त मिश्र-बधुभो का 'नवरत्ता म॑ तथ्य । 

(३) मिश्नचघु दिव भ्रथावली' मिश्रवधुविनोद 'देवसुधा इनमे कही-व ही 
जेद है। नवरत्न के छठे सस्करण मे यह भेद मिट गया है। 

(४) प० झृष्णविहारी मिश्र-- दव और बिहारी --स १६७७ 

(५) लाला भगवानदीन-- बिहारी भौर देव मे दोप-दशन । 

(६) आचाय रामचद्र शुक्ल का इतिहास । 

(७) बाजू श्यामसु र दास का इतिहास । 

(८) ५० गोकुलचद्ध दीक्षित--“श्य गार विलासिती का सम्पादन। इसमें 
लेखक ने १४० पृष्ठो मे भूमिका लिखी है पर तु तीन दोष ब्रा गये हैं । 


(7) विवेचन म गम्भीरता नहीं है, भर जल्दबाजी के कारण उचित 
परीक्षा का धैय नहीं रहा। 


(7) वांछित एंतिहासिक भ्ालोचनात्मक इष्टिकोण वी निघतता के कारण 
विवेचन बिखरा हुआ झौर भ्रसगत हो गया है। उत्तम सन्‌ सवत का भेद नही रखा 
गया है । 

(४) विना ग्रथ देखे समति दे दी गई है । 

(६) कठी देव मुस् देवता भावविलास सहप'---यह पक्ति 'देंव को सरस्वती 
छिद्ध थी ऐसी कित्रदती को झत साक्ष्य के रूप मे प्रमाणित करती है । 


(३) लोकप्रिय महाक्यि 


किसो भी महान झोर लोकप्रिय कवि के जीवन वत्त को पूणत प्रामाणिक 
रूप में उपलब्ध करन म भ्रनुसधाता को साक्ष्या से बढ़कर झपन विवेक से काम लेना 
पडता हू । ऐसे कवि के जीवन चरित विधयकः उपलब्ध ग्राथो का परीक्षण करने में 
प्रभारिकता वा विशेष स्पाल करना पढ़ता है। “गोस्वामी तुलसीदास पर लिखे 
गये प्रवध मं जीवन वत्त के परीखण की वैज्ञानिक शली के “शन होते हैं। इहोंने 


संदिग्ध तथा भ्रसदिग्ध जो जा मामग्री प्राप्त की उसका ससिष्त विवरण इस प्रकार 
लिया गया है--? 


स० १६६१ की ज्यप्ठ मास की “मर्याटा' साम्तिक पत्रिका में बाबू इमदेव 
नारायण ने तुलसीटाम जी के एक बहत्काय जीवन चरित्र को सूचना प्रकाशित 
की | यह महाकाव्य गास्ताइजी के शिप्य वावा रघुवरदास वा लिखा बताया गया 
था। इद्गदव नारायण जो ने इस ग्रथ का परिचय या दिया था--- 


. ध्यामसुन्दर दास शोर पीतावर दत्त बडष्वाल पू० १४ 


विहित तथ्य का श्रनुसघान और उसको व्यारयथा २७ 


प्रकाशित बजे उनाव के वकील पडित रामविशोर शुक्ल तुलसी प्रेमियों के हादिक 
ध-यवाद के भाजन हुए हैं। 


५ है 4 
“पडित रामक्शोर शुक्ल को वेणी माघवदाम की प्रति क्यक भवन, झ्योध्या 
के महात्मा बालकराम वितायकजो से प्राप्त हुई थी । 


(२) महात्मा जी की कृषा से उनकी प्रति को देखन का हमे भी सौभाग्य 
मिला है। 


(३) जिस प्रति से यह प्रति लिखी गई थी वह मोजां मस्व पोस्ट श्रोवरा 
जिसा गया के पड़ित रामघारी पारडेय के पास है। पार्डेव जी ने लिता है कि यह्‌ 


उनके पिता को गोरखपुर में किसी से प्रा त हुई थी । तय से वह उनके यहाँ है और 
नित्य प्रति उमका पाठ होता है । 


(४) पाडेय जी इस प्रति को पूजा म॑ रखते है इससे बह बाहर तो नहीं 
जा सकती परतु यदि कोई उसे वहाँ जाकर देखना भौर जाँच करना चाहे तो ऐमा 
कर सकता है। 

(५) प्रति वा विवरण--जाँच क्रान से नात हुआ है कि यह प्रति पुराये 
देशी कागज पर देव नागरी झलरां में लिखी है । इसम नो सही एक बटा दो इ च गुणा 
पाँच सही एक बटे दो इ च के आकार के ५४ पृष्ठ हैं प्रत्येक प्रृष्ठ मे १२ पक्तियाँ 
हैं। प्रथ की पुष्पिका से भात होता है कि यह प्रति स० १८४८ की विजयाद"मी को 
समाप्त हुई थो। इसे कसी पतित राम रलामणि भर उनके पुत्र रमादास ने 
लिखा था । 

(६) प्रसंग से सवंधित तिथिया का झाधार--बेणी म्राघवदास की तुलसी 


से मेंठ स० १६०६ १६१६ के बीच | तुतसी की मत्यु स० १६६८०। सपक 
६४ ७० घप । 


निप्यंय--उनके लिखे जीवन चरित्र वी प्रामाशिक्ता क विषय पे सदेह के 


लिये वहुत कम अवकाश हो सकता है। यदि यह मूल चरित्र प्रामाणिक न हो तो 
आश्चय वी बात होगी। 


इसके बाट प्रनुसधाता ने उपलब्ध सामग्री के आधार पर आगे के प्रकरण मे 
तुलसी के जीवन का पुननिर्माण शीपव मे अपनी जानकारी मे प्रामाणिक जीवप 
वत्त लिखा है। यहा “पुननिर्मागण दब्ट तथ्य वा पुनरास्यान! भ्रथ में भ्रयुकत्त हुमा है । 
इसमे उहनि तीनो साध्या का आधार लिया है तथा प्रमाण के अभाव में अनुमान 


श्५ प्रनुतधान मा। व्यावहारिए' स्वरूप 


हर मा प्रयोग दिया है।उठाहरण मे रूप मे बहा दो प्रसग प्रस्तुत किये 
जाते हैं 
(१) छुत्ती का नाम 'रामबोसा -- 
प्रमाण (प्र) भ्रत गादप-- 


(१) बवितावली-- 
“रामबोला' नाम है गुलाम राम साहि को । 
(१) विनय पत्रिया-- 
राम को गुलाम नाम रामबोला! रास्यो राघ । 
(ब) बहिसाल्य-- 
(१) मूल गोसाई धरित के” झनुसार रामबोला । 

(२) झुलगुर तुलसधीराम ने तुलाराम” भोर 'तुलसो' भी रख दिया था । 
जवश्रुति इसी बात को थोडा बदलके बताती है दि उ हाते तुलसीटास के कायी से 
शिक्षा प्राप्त करके लौठाने पर 'तुलसी' नाम रखा । 

(क) जनभ्‌ति (१) नरहयानिदजी ने हरिपुर म 'रामबोला बह कर ही 
बॉलक तुलसी को प्रवोधन किया था। 

(२) जम से ही राम! कहा था, इसलिए उतका नाम रामबोला रखा 
गया । इसी श्रथ मे विनय पत्रिका की पवित की समत लगाई जा सकती है। 

इन तथ्यों के भाघार पर भनुमान के सहारे भ्रनुसधाता ने जो निर्णंय दिया 
वह इस प्रकार है--! 

(१) रामबोला सकार का नाम नही था 

(२) कभी कभी जनश्रुति अतसात्य झौर बहिसात्य के प्रभाव में 

सशबत तथ्य का काम देती है--* 

तुलसीदास के ससुर शोर पत्नी का परिचय--यमुना के उस पार तारपिता 
नामक एक गाँव था । उस गाँव में भारद्वाज गोत्रीय एक ब्राह्मण देवता रहते थे ॥ 

वे बड़े धमनिष्ठ ये । वे सभी पवों को मानते थे । कातिकी द्वितीया फा स्नान करने 
के लिए वे एक समय इस प्रार राजापुर श्राये । उनके कुद्ुम्बी जब भी उतके साथ 
ये | तुलसीदास थी कथा की प्रशसा उ होने भी सुनी थी। दान करके वे उनकी 
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विहित तथ्य का भ्रनुसघान और उसकौ “याख्या ४२६ 


कथा सुनने श्राये । व्यास गद्दी पर बेठे हुए तुलसादास की योग्यता, उनको झोमा 
और उनकी शारीरिक सुदरता को देख कर वे उन पर रोम गए श्र जाते-जाते 
उनके बारे में पूछताछ करते गये, जनश्रुति इन ब्राह्मण देवता को दीनबघु पाठक 
और उनकी कन्या को रत्नावली नाम से जानती है, पर वेणी माघवदास इस विषय 
में चुप हैं । 

"तुलसीदास! के जीवन और व्यक्तित्व तथा कृतित्व पर झनेक बडे बडे विद्वानों 
द्वारा अनुसधान ग्राथ लिखे गये हैं, यह उनकी महानता का निश्चित प्रमाण है। 
परातु प्रत्येक झनुसघाता की प्रपनी विद्येप इष्टि, मायता, सस्कार रुचि शौर जान-+ 
कारी के रहत भी वनानिक प्रयोगशाला के एक प्रयोग पर काम करते वाले विभिन 
प्रयोगकर्ता एक ही परिणाम की घोषणा करते हैं वेंसी भ्न्तिम निष्कप की एकता 
साहित्य के भ्रनुसघान मे भाय नही देखी जाती | प्राचीन कवियों के भात्मचरित के 
बारे मे इस प्रकार की विभिनता हमारे ध्यान को झाकृष्ट क्यि बिना नहीं रहती 
तुलसीदास विषयक उपयुक्त अनुसधान के विरोध मे एक् भय अनुसधान ग्रय 
बताता है कि वेणी माघवदास कृत मूल गोसाइ चरित' भी भ्रप्रामाणिक है। उहोने 
उसकबी झविश्वसनीयता के कारण इस प्रकार बताये हैं-- 

(१) चमत्कार 

(२) बचपन 

(३) प्रेत ने हनुमान दशन कराया, परतु तुलसी भूत प्रेत के विरोधी थे । 

(४) विनय पत्रिका (राम विनयावली) | 

(४) गीताबली प्रथम इति (प्रौढई) स० १६१६ १८। बराग्य सदीपनी 
रामाज्ञाप्रइन (प्रप्नौद) स॒ १६७० । वया तुलसी की प्रतिभा तीस वष तक 
भूछित रही २ 


(६) जम स्थान गलत--रजियापुर (राजापुर) नहीं, ऐतिहासिक प्रमाण से 
वह विक्रमपुर है। 
(७) सूरका जित्रवूट जागर सागर दिखाना स० १६१६ भे। 


(८) मीरा ने स १६१६ म तुलसी को पत्र लिखा। स॒ १६०३ में मीरा 
दिवगत हो गई फिर पक कस लिखा ? 


(६) गग, केशव, जहागीर और झक्वर से मिलना गष्प है। 
(१०) प्रचायतनामा । 
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३० प्रनुगधान का व्यावहारिक स्वरूप 


(११) जम मत्यु मानस रामराप्ति पत्नी उिधन थी तिथयियोँ गलत हैं। 
इस जीवनी प्राथ म प्रयुग॒धाता ने सित हाने बातों प्रामाशितता व 
उल्लेस भी विया है--- यनापवीत भौर विवाह थी तिथियाँ प्रामाणितर हैं। इसका 
प्रमाए पुरातत्व विभाग से प्राप्त हवाता है। 
तुत्तसीयप्त के जीवन घरित बी सामग्री इसी करने के लिए इसके भतिरिक्त 
झाय भनेव सोत इस भनुसधाता ने जाँदे भोर उन पर भ्पता मत टिया जो इस 
प्रकार है--! 
(व) बहिर्साक्य सामाय साहित्य 
(१) तुल्लमीचरित--रघुवरलासत । पप्रामाशित । 
(२) गोसाई चरित--भवानी”टस 4 स्‍प्रवि"्वसनोय । 
(३) भय शतिमा भी भ्रविश्वानीय-- 
घटरामायन--तुलसी साहब का जम--घरित्र, सदिग्ध। 
गौतमचाद्कवा--ह प्एटत्त मिथ स० १६८१ पूरा प्रामाणिक 
नही । सच्ची निघन तिथि श्रावण शुक्ला तीज स० १६६९०। 
भविष्यपुराएण--भप्रामाण्य । 
भवतमाल दीवा भौर टिप्पणी प्रदप्रसगमाला दो सौ बावत 
बंध्णावन को वार्ता- विचारणीय । 
स्थानीय सामग्री- कारी भ्योध्या राजापुर सोरो बय्यावली। 
(ख) जनश्रुतिया--५० 
(गे) चित्र--६ 
(घ) भ्रत साक्ष्य--तुलसी साहित्य की प्रामासिक रचनाएँ। 
अनुसधाता ने भर त साश्य के भाधार पर तुलसीदास का जीवनवत्त लिखा है। 


(४) भविज्ञापित कवि -- 

उपयुक्त सब कवि द्विटी साहित्य मे भच्छी प्रसिद्धि पाये हुए हैं॥ उतका 
जीवन-वत्त प्राप्त करना जितना सरल है उतना ही भरतिच्रयोक्तिया को भरमार के 
कारण कठिन भी है। परतु अविचापित कवियों के बारे मे भक्त प्रमाण का भभाव 


रहता है भौर अनुमान का सहारा लिया जाता है। 
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विहिंत तथ्य वा अनुसंधान और उप्तकी व्यास्यां ३१ 


कवि फा संप्रदाय झौर बस --अनुसघाता न सुदामाचरित' के कवि 
नरोत्तमदास के सम्प्रदाय और वण वा निश्चय निम्नलिखित प्रक्रिया के भांघार पर 
क्या है। 

(क) पहिसाक्ष्य १ शिवसिह सरोज' भ नरोत्तमदास , ब्राह्मण जिला सीतापुर 
करवा बादीबाने लिखा हुम्ना है! । 

२ 'मिश्न व वु विनोट मे मिश्रव धुओो न इस आधार पर उनवों कायबुब्ज 
ब्राह्मण बताया है। सीतापुर मे श्रधिकतर वे ही लाग रहते हैं । 

(ख) अनुमान 'नरोत्तम” के साथ 'दार्स युक्त है,इसस यह झनुमान किया 
जाता है कि ये भागवत सम्प्रताय के झनुयायी थे क्योकि परम्परा यह देसने म भ्राती है 
कि भागवत सम्प्रटाय के झनुयायी भ्रपन को दास कहते थे था लोग उनके नाम के 
साथ टाप्त! कदम करेते थे जल तुलसीदाम सूरदास, केशवदास ॥7" 

(५) अन्य सहायक प्रमाणों का जोवनवत्त घी जानकारों भे स्थान “-- 

म्यूजियम, ऐतिहासिक ग्राथ, शिल्प भ्रौर चित्रकाटों प्रसिद्ध व्यक्ति का 
प्रामाणिक धत्त प्रस्तुत करन मे सहायव सिद्ध हुए हैं। भ्रनुसघाता ने बबीर जी के 
जीवन पर प्रवाश डालन के लिए इन साधना का उपयोग किया झौर उसका बिवर्ण 
इस प्रकार दिया ।* 

*अझत साध्य, सत साहित्य क्विदतियाँ तथा इस काल की भय सत पुस्तकी 
तथा जीवनिया के प्रतिरिक्त बुछ अय एस साधन भी है जो क्बीरदास जी के जीवन 
पर ध्रकार टासते हैं । इन साघना म झाईने अवबरी (अ्रवुलफ्जल छृत) उल्तेखनीय 
है। दबिस्ता (मा5सिन फानो कृत) तथा खज़जीनतुल आसफ्या' (मोहसिन फानी कृत) 
द्वारा भो क्‍्वीर के जीवन तथ्यों का उत्घाटन होता है। इस प्रकार हम निम्नलिखित 
कवीरदास जी वी जीवन सम्बंधी घटनाओं पर उक्त साधनों के झतगत प्रकाश डालने 
का प्रयत्न करेंगे-- 

(१) कबोर को जम मत्यु की तिथियाँ 

(२) कबीर का नाप 

(३) कबीर वी. जाति और फस मत्यु के स्थल 

(४) कबीर का परिवार 

(५) कबीर के गुरू 

(६) कबीर का पयटन 
 सुहामा चरित, कलाशबिहारी, पू १३ 
2 बबीर साहिय और सिद्धात, यचदत्त शर्मा, पृ०्र्‌ 


क्र भनुसधात मा व्यावहारिक क्वह्प 


(७) पबीर की पिप्य परम्परा 

(८) कबीर के जीवन की श्र यय्नसिद्ध घटनाएं । 
चित्र या मूति को खोज 

जीवन वत्त के प्रमुसधाव मे व्यक्ति के प्रामाशिवा बियर या मूत्ति की खोज 
उसका एक भनिवाय भ्रग है क्योडि मनोवेदातिक प्रभाव व बारण उसमे परी को 
प्रत्यक्ष करने की, भुत को वतमान बनाने वी भौर मत को जोवात करने की तथा 
उम्तकी प्राभाशिकता में विश्वास उत्पन वरान की भदभुत शक्ति है । उससे निराघार 
कल्पना को एक ठोस प्राघार मिलता है । 

एक' प्रय म्वुतमाता ने कबीर नै प्रामाशिक चित्र को पान के लिए ऐसा ही 
प्रयत्न किया है। वे लिखते हैं।--- 


कबीर मृरतिपूजा के विरोधी होने से उनके मठो मे उतकी मृत्ति नहीं है 
उनका बिच कही कही दोवारों या शिलाप्रा पर चित्रित है-- 


“बबीर का कोई प्राचीन चित्र तो मिलता नही है । उतके जो चित्र मिले हैं 
वे उत्तर मध्यकालीन प्रतीत होते है। क्बौर ग्रथावली मे कबीर के दी चित्र मिलते 
हैं--एक युवादस्था का झौर दूधरा वद्धावस्था कय । पहला चित्र कलकत्ता म्यूजियम 
से श्राप्त हुमा है भौर दूत्तरा कबीरप्थी स्वामी श्रुगलानद जी स॑ मिला है । 
श्यामसुदरदास का मत है कि' दाती चित्र एक ही “यक्ति के नही मालुम पड़ते । 
दोनो की अहृतियों में बडा ग्रतर है। यतिं दोनो नहीं ती इनमे स कोई एक अवश्य 
अप्रामारशिक होगा । दोनो भी प्रामाणिक हो सकते हैं क्तु सत युगलानद णी 
बद्धावस्था वाले चित्र के सम्बंघ में अत्यत प्रामाणिकता का दावा करते हैं जो ४६ 
सप से भ्रधिक प्रवस्था वाले व्यक्ति का ही हो सकता है । 


+ प्रसगव्च इस चित्र के विषय में इतना ही कहा जा सकता है कि यह 
झवद्य ही भय चित्रों से अधिक प्रामारिणक है । कबीर के दो वित्र, जो कबीर ग्र-धावली 
और बी महोदय की पुस्तक कबीर एण्ड हिज़ फालाव्स म॑ दिये गय॑ हैं परस्पर 
बहुत ठुछ मिलते हैं । ग्रयावली के चित्र वा समय भ्रचात है कितु की के चित्र का 
समय रै८ वी बता टी है। इसम सदेह नहीं कि ये चित्र काएपनिक हैं। कबीर के 
गले एवं हाथ में कण्ठी झोर माला क ग्रतिरिक्त कबीर की कझीनी झोनो चदरिया भी 
है। कहने की ग्रावश्यक्ता नही कि इस चित्र का भाधार प्रचलित प्रभाव है इतिहास 
या सत्य नही । 

लेखक के जीवन वत्त के अनुसघान मे॑ महत्त्वपूण भौर भ्ावश्यक प्रयो पर 
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विहित तथ्य का भनुसधान और उसवी व्यास्या है! 


झनुसधान की प्रक्रिया का निरूपण करते हुए पर्याप्त प्रकाश डाला गया। श्रत्र उसके 
कृतित्व के पस का अनुसंधान जिस प्रक्रिया का अपना कर किया जाता है उसबष 
निश्परण क्या जायगा। 


(ख) लेखक की प्रामाणिकता 


प्रमाण और प्रमाण क॑ अभाव में अनुमान, के सहार॑ मुस्यत तीन बिपया की 
खोज आवश्यक होती है--लेखक की प्रामाणिकता, रचना की प्रामारिक्‍ता झौर 
रचना काल । 


लेखक की प्रामाणिक्ता के लिए रचना का पभ्रध्ययत कर लेसक की खोज 
की जाती है इमलिए रचना उपलब्ध होती है।इस खोज शैज्नी को मिथ्यारोप का 
अपवाद प्रमाणपूवक वास्तविकता का समथन और साघार प्रनुमान द्वारा 
प्रारोपणविधि कह सकते हैं । अ्रमुक रचना के तेसव' प्रमुव हैं! या हो सकते हैं! । 
भ्रथवा नहीं हैं या नहीं हो सकते --इस तथ्य का अनुसघाता युकितियुबत "ली में 
सिद्ध क्रम में समथ होना चाहिए ।लेसक की प्रामाणिकता की खोज के कई 
वारण है--(१) एक लेखक की पूव की रचना वी तुलना मे बाद की रचना का स्तर 
नीचे दर्जे का हो तो लेखक' के बार म सदह हो जाता है (२) जानबूभ कर प्रसिद्ध 
कवि के नाम पर सामाय कवि को रचता का प्रचलन, (३) एक नाम के दो लेखक, 


लेखक विषयक सदेहू या भ्रम, गौर (४) अ्रनजान मे बड़े कवि के नाम पर छोटे 
कवि की रचना । 


(१) रखना के स्तर के झ्राघार पर लेखक को प्रामाणिकता--बरव रामायण 
के बाद की रचनाप्रा मे, जो शरर रचनाग्रा से स्पष्ट भझलम की जा सकती हैं, प्रभान 
हनुमान बाहुक' है जिसम उोंने बाहुपीडा से पीडित होकर हनुमान जी की 
स्तुति की है। बहुत से लोगों को इसके गोसाई जी द्वारा रचित होने में भी सदेह 
है । कदाचित इसी कारण कि वह इतना अच्छा नही बन पडा है, जितनी उसकी 
और रचताएं ।/” 

(२) प्रसिद्ध कवि के नाम पर सामाय कवि को रचना का जानबुभ कर 
प्रचलन--रचना के भ्रामाशिक लेखक के सन में प्रसिद्धि का विशेष मोह होता है 
और झपतली सना के यशस्दी हृप्ल से वह विश्वास नहे सुखता, तव अपनी नाम- 
प्रप्तिद्धि का मोह छाड कर वह अपने झनुकरणीय प्रसिद्ध या लोकप्रिय कवि 
का नाम श्रपती रचना में जोड़ देता है। ऐसी स्थिति मे बड्दी सावधानी से 
बर्गकरण करके इसके पक्ष विपक्ष मे प्रमाण प्रस्तुत करन पढते हैं। कबीर 
जी के नाम पर १४० रचनाएँ प्रचलित हैं। अनुसधाता मे इनकी पूरी 
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३४ प्रमुसपान का स्यायहारिव रयरूप 


सूभी देगर सिखा है-- इनमे से प्धिकांश रचनाएं हमें प्रयत्र भी मिल चुकी हैं। 
पनप परयर्शी रघनाए जा नि*-्चित रूप स भय सतों को गम तियाँ हैं, कबीर के नाम 
से सम्मितित बर सन थे झतिरिकत हमें बुद्ध नाम स्वतत्र ग्रथा व रूप मे एस भी 
मिलते हैँ जिनगी वास्तव संगोई स्वतत्र सत्ता नहा हानी भाहिए!। भाग 
प्रनुस॒भाता ने इत रादिस्प रधताभा को तीत विभागों में विभाजन क्या--* 

(१) ठृछ प्रथम गबीर बज है,न गबोर पथ मे, नितु कबीर के नाम पर 
चन रह है। 

(२) बमी रब पश्चात्‌ उनने प्रथम शत महात्माप्रा द्वारा मुछ् रचनाएँ 
हुई ज्ञात द्वोती हैं। उनम भाषा तथा भाव स्पष्ट रूपरा न बोर मे हैं प्रौर न उनके 
जीयन वाल मे ही, मंवल महा रही क्यन मी पुष्टि मे लिए प्रमाए॑-वागर भी तरह 
गबीर की सासियो भषवा पदो का दष्टान्त दिया गया है। 

(३) इनने प्रतिरिबत जो रचनाएं मिल्नती हैं, उहीम रबीर भी इतियाँ 
हैं, यद्यपि सपूरय रूप स निसी भी एक प्र यों बबीर का नही कहा जा सकता मया 
किमोईभीग्रथ ऐसा नही है जित्तम स्पष्ट रूप स भशुद्ध प्रथवा प्रक्षिप्त पाठ न 
मिलते हो । 

कंग्रीर के माम पर प्रचलित हाय सप्रदाया के प्रन्ध+- 

(१) विज्ञारमाला-भ त में कबीर का एक बहरा लिखा हुप्रा था । 

(२) काफिर बोध--किप्ती कबीर पयी द्वारा बाद मे जोडा हुभ्मा जान पश्ता है 

कहै गदीर पीर को जानी, काफिर बोध सपूरनत वानो । 
इसमें रचयिता फा स्पष्ट नाम है रतननाथ'-- 
बठी रह मामा होवा । शुफ वले झपम्ती रावा ॥ 
इतना संवास रतन हाजी ने कह्ो । 

(३) जनधम बोघ--#ही भी कबीर या कबीर पथ का नामोल्लैश मही। 
केवल प्रारभ में चार पुरुष भौर बयालीस वश की दया मनाई गई है। भात होता 
है कि ब्राह्मण विरीधी तथा प्रहिसाचरक ग्रथ होने के फारफ ही इसे कबीरपी 
ड्रयो से समाविष्ट केर लिया गया। 

(६) एक नाम के दो लेखक--एक नाम के दो व्यक्त हो तो विह्षिष्ट 
सेखक के विपय मे निशय का एक खास तरीका है। भनुसधाता के सामने एक साथ 
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विहित तथ्य का झनुसधान स्‍भ्ौर उसकौ “यास्‍्या * रै 


दो नददास भ्लग अलग परिचय ले के साहित्य क॑ इतिहास मे भ्रस्तुत हुए तो उहोंने 
दोनो के जीवनवृत्त का विवरण प्राप्त करके, दोना का स्थान साहित्य मे 
निर्धारित करते हुए विशिष्ट नददास” को, रचना तथा प्रग स्रोतों के सहारे 
सस्थापषित क्या ने 


प्रथम तथा प्राचीनतम जिस ग्राय मे नददास जी का उल्लेख हुमा है बह 
श्री नारायणटास प्रसिद्ध नाम नाभादास जी का भकतमाल हू, जो भक्त सप्रदाय 
मे ग्रत्यत झ्रादर के साथ देखा जाता है और साहित्य के इतिहाप्त के लिए एक 
प्रामाणिक ग्रथ है। नाभादांस जी जयपुर के अतगत गलता निवासी भ्ग्रदास जी 
के दिप्य थे भौर इनका रचना काल स १६४० और स १६८० के बीच म रहा है। 
अक्तमाल म॑ दो नददास का उल्लेख है, जिनमे एक के विषय में केवल एक पक्ति 
इस प्रकार दी गई है-- 

नाभा ज्यों नददास मुई एक बच्छ जिवाई। 


प्रियादास जी ने इस पर एक कवित्त मे टोका की है, जिससे ज्ञान होता 
है कि यह बरेली निवासी एक भक्‍त थे और खेती करते हुए साधु सेवा में लगे रहते 
थे। इनके द्वार पर बठ्डा मार कर किसी दुष्ट ने खुला दिया था, जिसे इहाने 
जिला दिया । यह्‌ भ्रप्टछाप के सुकवि नददास जी नहीं हो सकते कयाकि इसभ 
इनका स्थान दूसरा दिया है, यह व्यवत्तायो कह्टे गये हू, भोर इनक कवि होने का 
सकेत तक नह्ही है। दूसरे नददास जी के विषय मे निम्नलिखित छप्पय दिया 
गया है-- 
(१) लोला पद रस रोति ग्रथ रचना मे भागर | 
सरस उषित रस जुनित भक्ति रस गान उजागर ॥ 
प्रचुर पयथि लौं सुजस्त रामपुर ग्राम निवासी। 
सवल सुकुल सबलित भक्त पर रेनु उपासी ॥ 
श्री चाजहास भज्नज सुहूद परम प्रेम पद में पगे । 
श्री नददाम घ्ानदनिधि रसिक सु प्रभु हित रग मगे ॥ 
उक्त छुप्पय की प्रथम दो पत्रितयों स गह ज्ञात होता है 
कि नददास जो ने कृष्ण लीला के पद तथा रसरीति पर प्रस्य लिखे हैं । इन 
की रचनापो को देखने से यह बहुत ठीक ज्ञात होता है कि रचनाएं रसमजरी तथा 
विरहमजरी भोर रीतिग्रयो के प्र तगत हो झा सकती है भौर प्रनेक्ाय तथा 
नाममाला कोघ से सजधित हैं। रूपमजरी आख्यानक रूप मे होते हुए भी कृष्ण 
) नददास प्रथावलो ग्रजरत्नदास, पृ०७८ 


३६ प्रनुगधात का व्यावहारिय स्वहूप 


भवित से पु है तथा प्रय सभी रघनाएँ कृष्ण लीया सब्रषी हैं। वनवथी कदिता 
में उगितिया पा सारस्य तथा भहित रस की पूछाता का होना प्रणिद्ध हो है! 

* इसमे माह शी प्रदियया से पता जगता है ति' यह रामपुर के निवासी थे, 
धुक्ल या सुपुल वध में उत्पन हुए थे भवता वो सेया परत थे चद्रहास सुहृद थे 
तथा परम प्रेमपथ थे पचिव थे । 

(२) भूवदास वे 'मवत नामावली/ से नादटासवा उल्लेस । 

(६) दासी बावन वब्णवन वी दार्ता प्रमुसधादा शो हस ग्रथ मे से एक 
तथ्य या समयन प्राप्त हुमा भोर भग तथ्य की उपलाध भी हुईश नाददास 
तुशसीदास जो के भाई थे । --इसके समयन में प्राप्त तब्य--- 

(१) सुपर शेत्र माहात्म्म--तददास्त जी क पुत्र हृष्णदास 

(३१) वपफल (ज्योतिपग्र'थ)--नन्ददास 

'रामचरितमानस वो बालताड अ्रयोध्याकाड तथा अरण्यकाडों वी हस्तलिखित 
खड़ित प्रतियाँ--हृप्णदास की । 

(४) रत्तायल्ी चरित्र एटा जिशा सोरा ग्राम दो निवासी मुरलीघर चतु्वेटो 
करत रचना काल स॒० १८८६ 

(५) बदावन विवासी प्रारोश कवि पभ्रष्टता कृत | 

(६) सुदरलास के पद ; 

इनसे प्राप्त तथ्यों के आधार पर प्रमुसघाता ने प्राभारिक रूप से निष्कय 


निकाला कि-- एक वितामह के तुलसीदास नाददास तथा चंद्रहमस पौज थे भौर 
भात्रम सबसे छोटे थे। * 

अनुसधाता न अपने विशिष्ट लेखक वा निणय कर लेने पर उसका जीवन वत्त 
प्रस्तुत किया--* 

जाम स० १६०० के भासपास १ 

माता पिता--वमन्ता प्राप्माराम | 

जाति--ब्राहछस, सनाढय शुक्स 

भाई--तुलसीटास चचेरे बड़े भाई व द्धहास छोटे सहोटर। 

सतान--इप्णुदास, पुत्र । 





] बही, पृ८ श्र 
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७ 
विहित तथ्य फा प्रनुसघान और उसकी व्याख्या | 


गुइ--झिलागुरु स्मात वध्णव वेदज्ञ ब्राह्मण नह जी 

दीक्षायुर--गोस्वाप्री विटठलनाथ जी । 

जमस्थान--एटा जिले के भस्तगत सोरा के पास रामपुर ग्राम, जो ग्रव 
श्यामपुर कहलाता है। 

निवास स्थान--ब्रजमण्डल । 

मित्र--रूपमजरी, वष्णवी, श्रीकृष्ण की उपासिका । 

स्वशाव--दीक्षा पूव विषयातक्त । बाद में कृष्ण के प्रनय भक्त, सहृदय 
भावुक कवि । 

मत्यु-स* १६६२ से पूव । 
(४) लेखक विषयक सदेह या भ्रप्त-८ 


रचना के लेखक के बारे मे सदेह या भ्रम होने के कई कारण हो सकते हैं। 

(क) मतभेद कभी भ्रनुस्धाता की विशिष्ट विचार शेली झौर हृढ मायता 
या प्राग्रहवश सम्यक प्रमाण के उपलाध होते हुए भी प्रामारिकता में श्रप्रामाशिक्ता 
या सदिग्धता का भ्रारोपण हो जाता है। कवि देव रचित देवमाया प्रपच नाटक 


को लेकर आ० रामचद्र शुक्‍ल भौर डॉ० नगेद्ग जेसे महान श्राचायों के बीच गभीर 
मतभेद है। 


डॉ० नगेष्द्र ने “देवमाया प्रपच नाटक' के लेखक कवि देव हैं --सप्रमाण 
इस प्रकार का समथन करते हुए लिखा है !-- 


(१) ' प० रामचद्ग शुक्ल को इस ग्रथ को प्रामारिक्ता में सदेह है, परस्तु 
वास्तव में उसके लिए कोई स्थान नही है। ग्राथ के भ्रत में कवि ने स्पष्ट ही भ्रपने 
नाम का उल्लेख क्या हैं-- 

हृदे बसौ कवि देव के सत सगति को पाय । 

(२) शेलो पर देव दी छाप असदिग्ध है । 

(३) सबसे पुष्ट प्रमाण--देव के सवस्वीकृत ग्रथों म॑ जो छत हैं इसमें भी 
हैं। उदा० देवगतक के जगरचन पच्चीसी खण्ड मे शा-रसायन में आदि ।? 


(४) प्रभाव--प्रवोध चद्धोदय इृष्ण मिश्र का। यह सैंद्धा तक रूपको 
का झादव ताटक है। दोनों की शली एकरसी है प्रतिपश 


8 बल कर 3.20 £:: व निकट... 
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में भोडो बहुत 


5 प्रनुसधात रा व्यावहारिक स्वस्प 


समानता है । होनो ने घाकराद ते सिद्धाग्त षो माना है ! दम्म मोह श्रद्धा भादि 
पात्र भी समान हैं! रस इसके भागे ज्ञोई समानता नहीं है । क्पावस्तु दोतो री 
सवधा मिम है भौर प्रात्मा से भी किसी प्रवार वा साम्य नही है | 
(स) भ्रसजान में यड दुवि के साम पर छोदे कवि को रचता का छुड जाता-- 

इस प्रवार की भूलें खोज म भतावधानी के कारण हो जाती हैं। भिखारी 
दास का छदाणव हिली के पुरान विगल प्रथों में बहुप्रचलित है। ऐसा 
व्यवस्थित भौर विस्तृत विगत दूसरा नहीं मिलता । काश्ीराज के यहाँ 
जब स०१८७१ में सिखारीदास जो के साहित्यिक प्रथो की प्रतिलिपि हो रही थी 
तब इस पिगप्त के प्रस्तार झ्ादि को संक्षेप में समकाने के लिए कापरीराज के किसी 
दरबारी फवि में छु दप्रकाश' नाम से इसमें परिक्षिप्ट जोड़ लिया श्लोज (३० ३२) 
मे यहु भिल्लारीदास जी था स्वत॒त्र पग्रथ सात लिया गया है पर दृ्मे स्पष्ट 
सल्मेख है--- 


२ दोहा सोरठा, १ दोहा--इस क्रम से महाराजा था परिचय (प्रथम 
पकित में बदना) फिर सहिसा गान तथा पाँचवे छू द सारठे में--- 


'धुकवि भिखारीदास किमौ प्रप छदारतो । 
विन खुदनि बा प्ररास भो महाराज पट हित ॥४ ॥7 


लोकाउवाद-- 

लेखक के माम के स्थानापन होने से बी लोकापवाद कारख होता 
है। लिणएता सब भजमेरी है भोर छपवा सब मधिलीरण के ताम से है”--इपत 
लोकापबाद मा निवारण स्वय सु क्षी भ्जमेरी को श्रपने गुप्त जी वा भर मेरा सबंध 
लेख हारा बाध्य होकर करना पडा। ? 
(ग) रचना का प्राणाशिवता 

लेखक की प्रामाशिरता और रचना की प्रामाशिकता बहुत हद तक सापेक्ष 
महत्त्व रखत हैं। फिर भी दोना की प्रमाणमिद्धि की शलरी में भ्रतर है । लेखक वी 
प्रमाणमिद्धि सें एव रचना के नाम पर दो लेसक के नाम लिये जाते हों तो खोज 
आवश्यक है । बसे एक लेखक से नाम पर मतिरिक्त रखनाग्रों के काम गिनाना; एक 
ही रचता को भिन भित झ्षीपकों के कारण अलग अलग मानता या एक ग्रथ दो 
लेखको के साम पर प्रचलित होना श्रादि भूल के होने बी समावता रहती है। 


].. भिखारीटास प्रधम छण्र प्‌ विश्वनाथप्रशाल पिश्व पृ १६ है८ 
2 मथिलीणरस गुप्त व्यक्षित और काव्य डा० कमलाकान्त पाठव' थू ३३ 


टी अ 





बिहित तथ्य का भनुसधान भौर उसकी व्याख्या ३ ३६३४ 


चोरी और अ्रपहरण की समस्या का समाधान इस खोज के प्राधार पर किया जाता 
है। इस प्रकार स्रोत के भ्रष्ययन मे यह खांज बहुत सहायक है ४ 
(।) रचना में सदिग्ध प्र श--प्रपहरण फो समस्या 


तुलसीटाम की 'रामगीतावली' भौर 'कृष्णणीतावली' -“इन दोनों रचनाहओों 
में कई पद अनुसधाता को सदिस्घ जान पडे। भनुसघान करने पर प्रमाण के भ्रमाव 
में प्रनुमान के श्रायार पर रचना की प्रामाणिक्ता का निण॒ुय करने वे लिए वे बताते 


हैँ 0 


(१) सूरदास चाहे तुलसीदास से मिलने प्राएं हो या नही, परन्तु इसमे सदेह्‌ 
नहीं कि गोमाइ जी को 'रामगीतावली भौर “कृप्णगीतावली' को लिखने की प्रेरणा 
'सूरमागर' ही को देख कर हुई होगी ।” 


(२) “मे दोनो प्राय सूरसागर की ला पर लिखे गये हैं भोर दोतो मे कह 
पट भ्रक्षरश सूरदास के हैं |" 


पनुसधाता ने भ्रपनी इस स्थापना को उदाहरण देकर प्रमाणित किया है। 
फिर भ्नुमात वा सहारा लकर वे लिफते हैं+-- 

“सभवत तुलसीदास जी की रचनाओं मे मिलने वाले सूरदास के इन पदों को 
तुलसीदास जी मे गाने बे लिए पसद क्या होगा श्रोर तुलसीदास जी को प्रिय होने 
के कारण भागे चल कर उनके शिष्यों ने उचित परिवतन के साथ उद्ेें उतकी 
रेनाओों मे मिला दिया होगा ४” 

इस प्रसंग मे अपहरण की गह्पना की गई है। 

(2) एक प्रथ के दो नाम 


भिखारीदास के प्रथों की प्रामाशिकता वी खोज की प्रक्रिया के भ्रन्तगत 

अनुसघाता ने भपने पूववर्ती भौर समकालोन प्रनुसधाताभो द्वारा लेखक' की प्रमाणित 
रघनाप्रो वा विवरण एकत्रित करता प्रकाशित प्रप्रकाशित पुस्तकों की सूची देना, 
उनकी वस्तु का सक्षेप मे परिच्रय देना भौर विवेचन के पश्त्त में प्रामाणिक ग्रथ का 
निशय करना तथा सदिग्ध प्रथो की सूची भलग देना भावश्यक माना है।* भागे 
प्रामाणिक ग्रथो का सक्षिप्त परिचय दिया है! झोर एक ग्राय के दो माम होने से 
उह सख्या में दो मान जेने की जो भूल हुई है, उसका निवारण किया हैः. 
गोस्वामी तुनसीटास, ध्यामसु दरदास, पीताम्दरदत्त बड़्वाल, पृ० ६७ 

बही पृ ६६ 

प्राचाय भिखारीटास, डॉ० नारायणदास खा, पृ० छर 

बही पूृ० १०० 
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० भनुसधाव का व्यावहारिक स्वख्च 


/ऐसा भी अनुमात है कि अनेक इतिहासवार्से ने दास के प्रस्तिद्ध ग्रथ-- 
काव्य निशय! शझूगार निशर्या, और छदवण पिगल' को छोड कर उनके भय 
ग्रथों को देखा भी नही था प्यथा ये लोग 'नामप्रकार, अमरकोय' प्रववा अपर 
प्रकाश! को दा ग्रथ ने बताते ॥१ 

इसी प्रवापर कृष्ण भक्त कवि न-ददास के नाम पर प्रचलित 'रासमजरी (विरह 
मजरी)' श्रोर 'रसमजरी' तथा पचाध्यायी' झौर 'मानसजरी' मे मात्र नाम भेद है, 
रचना अमल में एक ही है ।* ऐसी स्थिति कस उत्प न हा जाती है उसका व्यावहारिव' 
उदाहरण हमे जैनेद्गध कः एक सकेत मे मिलता है--- 


“तकाज पर प्रेमचद को कहानी लिख भेजी 'साए', लेकित एक दो हफ्त 
बाट तार से फिर ताकीद भाई | असल मे कहाना उह़ें मिल्री नही थी १ फिर शाद में 
इसी मौजू पर कुछ लिपारर दूसरी जगह भेज दिया ) वहाँ श्रभी यह चीज़ छपी न 
थी कि अपने वागज़ी म प्रेमचद को साँप! कबहानों मित्र गई भौर फौरन उ होने 
हित में छाप दी । इस तरह आज भी इस कहानी के दो रूप मौजूद हैं। वे टीनों 
चौजें एव है जेक्नि रंग दो हूँ ।१ 
(३) एक ग्रग्य का दो लेखकों के नाम पर प्रचलन 

भनुसधाता ते भिलारीदात के नाप्र पर प्रचतित बागबहार की प्रामारिक्‍्ता 
पर विचार करके लिखा है-- 

+इस ग्रथ बा ताम श्री शिवसिंह सेंगर ने श्रपने सरोज में दिया है। भयपत्र 
इसका बिसी ने उल्लेख नही क्या। क्स्ली श्रय “दास कवि का यह ग्र य भिखारी 
दास वे पाम पर भी वेट गया होगा। शिवर्सिह सरोज में दोनदयाज 
मिरि ये नाम पर एक वागवहार टिया गया है। कही दीन टॉस का धानमेल हो 
जाने से एवं प्रथ टो स्थानों पर तो नही चंढ गया । 

ऐसी भूल प्रतिद्ध रचना को लेबर नही हो सकती । भप्राप्य या भ्रप्रशिद्ध 
रचना जिनदी मात्र ग्णाना होती हैं उसवे उंखव वे बार में इस ब्रवार का अम मा 
भूल हो जाता स्वामाविक है। एक शीपवक से प्रजेक रचताप्रा के विर्माण की प्रथा 
साहित्य-जगत में प्रववित है । एसी स्थिति में एश नाम की उपलाा सये रबनाप्ा शो 
हफ्त कर उनवा परोशणए करता चाहिए और समद हो हा प्रसिद्ध भी वर टैना 
चाहिए जिससे दस प्रवार दी भूल नी परस्पर वा झत झा जाए । 


बनना ललपू+ 
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विहित तश्य का प्रनुसधान और उसकी व्याख्या डर 


इस स्थिति में लेखक की प्रत्येकः रचना को प्रामाणिफ्ता की जाँच के लिए 
उसके विविध पहलुओं का परिचय प्राप्त कर एक विशेष अली वो अपनाना पडता 
है। झनुसचाता ने मिखारीदास वो मामप्रवाश और शतरजलशतिका के बारे मे 
मप्रमाण चर्चा की है! -- 

“नामप्रदाद्य सम्कृत 'अ्रमरकोश का भाषानुवाद है $ इसकी पुष्पिका थो है-- 

इति श्री भिसारीदाम ढृते सोमवशावतस श्री १०८ महाराज छनपधारी 
सिहात्मज श्री बाबू हिदुपति समते भ्रमभरतिलके नामप्रकाशे तृतीय काडे प्रनेकाथ वंग 
पपृछठ मु 

इसस स्पष्ट है कि इसका नाम “नामप्रकारा ही है | 


अमरतिलक 
(१) विशेषण--प्रमरकोश का तिलक' है 
(२) भाषातर। उदा० बिहारी सत्तसेया के भाषा तर को भी 'तिलक 
कहा गया है। 
रच॑ना-काल-- “दास” लिखित दोहा उद्धत क्या है-- 
* सनह से पचानवे भ्रगयहन को प्तित पक्ष । 
तरेसि मगल को भयो नामप्रकाश प्रत्यक्ष ॥ 
स॒० १७६५ में नामप्रकाश पूण हुप्ला । 
(४) लेखव' की भ्रय रचनाएं लम्धी हो तो एक छोटी रचना के संदिग्ध होने की 
भाषा 
“नतरजशतिका (दाध्कृत) --अनुसधाता न इस प्रति की खोज का उल्लेस 
कर उसकी पुप्पिका दी है, उसम १३० इलोव' हैं झोर पाँच पृष्ठो मे उसका विस्तार 
हैं। यह बताकर “ातिका का ग्रथ ढूढने का भ्रयत्त किया गया है। झनुमान से 'सौ 
छाट उसका अथ लगाने पर दसा तो ५६ छद निक्‍ले। दतिका के छन्द होने सो 
चाहिए तो चालीम कम निकले | फिर श्री उदयशकर सास्‍्त्री द्वाय प्राप्त खडित 
प्रति का विवरण रेते हुए लिसा कि उसमें १ स वें श्रष्याय के छुद ६ तक प्रति 
हैं।* 
अनुमान वी दिशा भवे श्गे बढते हैं-- पाँच, छ, सात अध्यायों की 
पुष्पिशा सडित है । छाद नहीं हैं। तय छाद १३५ हुए । इसलिए स्पष्ट है कि 
] बही, पृ० ८९० 
2 वहीं पृ० ११ 





हि भनुसणात का स्पापहारिक सेश्स्प 


जाति! का कप भर छूगह बहादि गही है। चाए वॉच गो हुरर से कम बा बोर 
इत्व जहीं है । धयुशा मे श३ एस्प भी बा होगा। पेरी घारशा है कि इतरश पर 
दफा कव 7ह एप मो पे बडे धप्याए में रहा होगा। 'चितिका भाते मो पष्याणों 
शी पुशार । 


इंगे रियाय में प्रगाधहह पं राजामत! ही प्रतर्ति में तिशी शई प्रगाएमौम 
बंपादसी से एए४ उददा बगबे दादा दि उपय हागे ने शाप पर मात ए'य बताये 
नये... 
प्रषम शाप्यतिएणय वो जागो ६ पुति लिपारनिएयँ शहूँ मानों ॥ 
हाशमव धा। दिशशुपुराता। रुसगारोश पथ जग जाना ॥ 
धमरदोग पद शतरशसनिरा | रच्यों ताए हित घोर सुमति्र 
सुपति भजिततित उू लुजवाई। गवित हियो भमित सुरा पाई ॥ 
इसके साथ काची ता० प्र० सन द्वारा सम दातित सोज का इस प्रशार विवरण 
लिया है*-- 
सोज ने मिगारीटाग के नाम पर ११ प्रपो भो सूची दी है घोर प्रभरकोश 
(नामप्रषाव) भौर ततरजिता को शो बताया है है जो एक। इसमे भागे मापा 
विरोपएी लनियाधद्प गो को यगतुव प्रभरकोश श्ोर शहरजिग्रा ब विशेषणा मात्र 
हैं, एक साहित्या वेषय' वे दो स्वतत प्राथ समझ लिया । निबघ ४” था व्यवहार 
किसी भी एृति मे लिए परम्पश में र् है? तुछसीटाम बा मातश भी तिबष हों 
है। भाषानित्रपमतिमजुसमातनौति । इमजिये ये गोई नये ग्रा नहीं हैं। 
अनुसधाता ने इस सौजप्रक्षिया में छो क्रम प्रपताया है बहू इस प्रगार है-- 
(१) प्रमरको् प्रौर चतरजिदा को एक बताना । 
[२) “तरनिका को खडित भ्रति बताता ) 
(5) 'प्रमरकोश प्ौर नाप्रप्रत्राथ को एक बताना] 
दस प्रनुमधाय में एक प्राति वी आमाशिवता करी लाज वे लिए तीन प्रकार 
में प्लग प्रलग श्रम परदे इस निछय पर पहुँचा गया है किये तीनों दिवरण एक 
ही प्रत्ति के बारे टिया गया है । 
॥ वहीं पृ० ५ 


9. खली एक ४ £ 





विहित तथ्य का प्रनुसधान भौर उमकी व्यास्या ४३ 


(५) लेलक का निएय, मापा के प्लाधार पर 

नतासिकेतपुराण' नामक गद्यग्रथ वो खोज बी रिपो में नाटदास! छृत से 
मानत हुए भी उही के नाम से वह लिखा गया है. इसवा उनगेख करके भ्रनुमधाता 
विवरण देकर लेखक विषयक भ्रम का निवारण परने के लिये लिखते हैं-- 


/ प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित नातदासम परिविष्द ६ (ड०) में 
इम ग्रतय की तीन प्रतिया से उद्धरण रिए गये हैं जितमे टो वा लिपिकाल स० 
१७६४ तथा स० १८५५ है। ना० प्र० स० बागी को इघर एक हस्तलिखित प्रति 
इस्त ग्रथ की प्राप्त हुई है जो स०१८८८ वि० की लिखी हुई है। प्रारम्भ तथा झत 
में नाददास जी का कही रचयिता के नाम मे उल्मेख नहीं है। ग्राथ के भीतर पाठ में 
उनका कई बार उल्लेख हुप्ता है जो इस प्रकार है-- 

आरम्म म--(१) न-ददास जी भाषणा सिखाने कहतु है। 

(२) सु श्रवें स्वामी नाहटास जी प्रापणा मित्राने भाषा करि 
फहतु है। मिसु पूछत है गुमाइ जु मेरे प्रभिलापा नासकेतु 
पुराण सुशिबे वी थच्छया बहोतु है। 

(१) प्रव मददास जी कहतु हैं ॥ 

अत में-- (४) स्वामी न “दास झापणा मित्राने भाषा करि सुणाइ छे 
सु था फया भहा भमृतु है । 


उपयुक्त उदाहरणो से भात होता है कि' किसी गोस्वामी नददास जी ने 
'नापिकेतुपुराण' भाषा में अपने लिष्य वा मित्र को सुनाया था जिसे 3िसी तीसरे 
व्यक्ति ने पुस्तक का रूप दिया है । इसकी भापा प्रत्यन्त शिथिल है भोर प्रसिद्ध न द 
दास जी जस भाषा पर प्रधिकार रखने वाल क॑ योग्य कभी नही हे। यह कृति इन 
की नही हो सकती ॥7 


(६) लोकप्रिय फवि के नाम पर झगात कवि फो रचनाएँ 


सात कवियों की भ्रनेक रचनाएँ लोक कठ म॑ शअ्रमर स्थान पा चुकी हैं। इस 
लोकप्रियता का लाम उठाकर बाद के सामाय झौर श्रच्रात कवि श्रपनी रचना 
उनके नाम पर प्रचलित वर देते हैं। ऐसी स्थिति मे लेखत अपने नाम और यश की 


चिता छोड कर अपनी रचना वा प्रचार देखना घाहता है जो लोकप्रिय कवि के 
नाम पर झासानी से हो जाता है। 


मीराँवाई को कायकला सहजमिद्ध थी। उहें समीत का प्रम्यास था। 


उनका ससुराल भी माहित्य तथा समौत का प्रेमी था बेधय मे यही उनका सहारा 


] मोराँबाई को पदावली, स« प परथुराम चतुर्वेटी प्रृ० ३० 


६84 प्रनुगपात वा व्यावहारिक स्वम्प 


भा । उाहोने कई रपपाएं घिरी । उपरे याम पर झाय करि मी पूरी की पूरी छ 
शरणाएं प्रपतित को गई हैं तथा झनया पुट्यार पल भी सहिस्प हैं। इस विपय में 
प्रनुग॒याता ने थी पुरोहित हरितारायण जी ये भनुमय का बन रिया है-- मौराँ 
जी के एल भरे पाग ४०० मे करीब झा हो गये हैं। ये दृस्ततिसित मुद्रित भौर 
मौधिय रुपा में प्राप्त हुए हैं जिनया इतिहास बढत है। पर बहुत है प्रामाणिक 
ही प्रतीत होते हैं ॥ भप सरिग्प भौर मित्रावट ये वा भशुद्ध टिंसाई दत हैं। 
यास्तव मे मीराधराई के भनेय पटों की भी कबीर साहब धाति के परों की भांति ही 
बहुत बुद्ध दुद गा हो गई है । गिस जिशी दे गाया है उठो उह भपते रग में रंगने को 
चेष्टा वी है भौर प्रपने प्रपने विधारानुसार मीरा के ढरें पर गितते ही एसे स्वरचित 
पद प्रचलित बर दिये हैं जो विता ध्यानपूवद' दसे भाले किये मीरा रचित ही जात 
पच्चते हैं। ! 

प्राय मध्यकाली। सभी प्रसिद्ध कवियों दी रचसाप्रा की यह स्थिति है। 
बुद्ध रचताए तुप्त हो गई हैं मात्र नाम प्राप्त हैं तो बुछ रचनाभो के मास का भी 
पता पही, झोर रचनाएं उपलध हैं तो लेसव सदिग्ध हैं। लेखक का नाम है तो 
रचना सदिग्ध है। भ्राचाय कवि बेशवदास के नाम पर १७ रचनाएँ मिलती हैं परतु 
प्रनुस॒शवा ने खोज करते बकाया हि उनमे € रचनाएँ आमाशिक हैं ७ प्रप्रामारिव 
हैं तथा १ सर्ग्धि है 

(घ) रचना वात्षका निर्धारण 

साहित्य के इतिहास की दप्टि से किसी भी रचना का निर्माण-काल महत्व 
रखता है। इसबे' साथ लेखक के जीवन का गादा सवंध है गौर उत्त को पृष्ठभूमि 
में मुगजोवन प्रतिबिब्रित होता है । रचना काल के तिणय क॑ साथ लेखक का भौर 
लेखब' के निशणय के साथ रखना काल कया परस्पर सापेक्ष सबंध है। लेसक निश्चित 
हैं तो रचना काल लेखक के जीवन वृत्त के आघार पर अनुमान के सहारे निश्चित 
ही सवता है | परतु लेसक के बारे मे यदि श्रत सक्ष्य या वहिसदिय का अभाव 
रहा तो भनुमान पूरा सही नहीं हो सवता । 

हि दी के श्रनेक' प्राचीन कवियो की यह "ली थी वि वे प्रपती रचना के 
भतयत निर्माण व्राल का सकेत स्पष्ट रूप से देते थे और रचना के प्रत में प्रपना 
नाम भी व शोबद्ध कर देते ये । फिर श्री ऐसी ग्रतक रघ्ताए मिरती हैं जिलमे 
इन दोना भ्रमाणों का श्रमाव रहता है। प्रति खड़ित हो जाने स॑ उसका 
झझस्नुब' हिस्सा जुप्त ही जाने से भी लेखक तथा रचना काल का सकेत अप्राप्त रहता 
है । ऐसी परिस्थिति मे अनुसघाता प्रनुमाव को श्रक्रिया के बल पर निस्य करने का 


4 मोरां बाई को क्टावती, स परदुराम चतुर्वे) पृ ३० 


विहित तथ्य का झनुसधान भौर उसकौ व्यास्या डे 


प्रथा करता है। लेयक के जीवन के प्रसगो वी जानकारी इसम सहायक हो 
सकती है । 
(१) लेखक द्वारा दिया गया रचता काल--- 

प्राचीन कवि झपनी रचना में कभी सीधी झ्ौर स्पष्ट दब्टावली मे रचना 
काल लिखते थे, तो कभी साकेतिक दादावली मे । साकेतिक दाब्दाबली 
प्राठानुसघान वा एक झग है । 

(१) साकेतिक शदावलो--वे ववि सीधे अका में रचना वाल का 
निर्देश न बरवे सावैतिव भाषा में उसे छ दवद्ध करवे रचना के प्रारम्भ मेंहदी 
अपने उदय का प्रवार करत हुए कभी अपना तथा रचना वा नाम भी देते हुए 
लिखते थे । जे कृपाराम ने हिततरगिशी' का रचता वाल इस प्रकार 
दिया है +-- 

"प्िधि निधि सिवमुख् चद्र लखि माघ शुद्ध तृतियासू । 
हिततरगिखी हों रदो पविहित परम प्रकासु ॥ 
झय सगात की शलो--सिधि ८, निधि ६ सिवमुस ५ चद्र १ 

इस सदाहरण म चार तथ्य भोर उनकी व्यास्या इस प्रकार है-- 

(१) कएत--य कवि साकेतिक भाषा मे भी सीधे क्रमस ने लिख कर 
उसल्ट क़््म स लिखते थे। यहाँ निया हुआ समय इस प्रकार पढा 
जायगा--स ०१५६८ वि०, माघ सुदी १॥ 

(२) शीपक--हिततरगिणी 

(३) कबि--हौं--झृपाराम 

(४) उहंश्य--कविहित 

पाठानुसधान के भ तगत हांते हुए भी महत्वपूण हाने के कारण यह पब्त- 
साधय के प्रमाण के उदाहरण के रूप मे अनुसधित्सुआ की जानकारों के लिए दिया 
गया है । 

(२) सीधी स्पष्ट हब्दाबलो “रामचरिस्मानस्त के र्िमणिनन्‍काल में 


विवाद के लिए कोई स्थात नही है। पहुंची की शंसी य अपताब र गोस्वामी चुलसी 
दास जी ने स्वय भपने प्र थ में रचना काल का निर्देश क्या है--- 


सवत सोरह सर इक्तीसा । कह्स्‍ क्या हरिपद घरि सीसा। 
नौमी भोम वार मु मासा। अवधपुरी यह चरित प्रकासा ॥॥ 
( हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास, भा ६, पृ १६६ 


४६ भनुसघात का ब्यावहाखि' स्वह्प 


भनुसघाता ने हर रीडर तिथि स इस की सगति लेगा कर इस कथन 
को प्रन्त साल्य रूप में स्वीगार जिया है प्ौर उसक लिए तुसमीहाय के जीवन 
ग्रबंगा पर भी झाव यका विचार किया है । वे विखत हैं-- 
सीतामदढ़ी से घल पर ग्रांसाई जी प्रयोध्यापुरी पहुंच । वहाँ उद्दोंने छवत 
१६३१ मे, जबवि' तम्न, ग्रह तथा राधि वा वहीं याय था जो रामबद् बे जाम 
के समय पड़ा था 'रामचरित मानस! की रचना भारम्भ की।7 


(३) म्रत्यभ स्रोत 4! सहायता से काल निर्धारण में अनुमान --- 
(प) एक कवि द्वारा एक है। विषय पर दो रचनाएं 


कमी शमी कवि एक ही विधय पर दो रचवाएं करता है तब प्रथम प्रमोग 
रूप होती है। उप्तना सग्ोधन कर वह नाम बदल ब्र दूसरी बार लितता है। उस 
रचना से सतुष्ट होते पर उत्त में रचना काप का निर्देश शरता है, एरतु प्रयागत्मव' 
रूप में लिसी रघसा वा विशेष महत्व ने मानते के कारश उस में रचता वाल 
नही देता है । कवि दव कद साम एर इस प्रश्यर ही " रचनाएं ह---'जातिविलास 
भोर रसविलास। पनुसधाता ने टाता। का विवरण इस प्रवार दिया है-- 


रतपिलास--देव ते रचना-वास लिखा है->स्० १७८३ थि० विप्यादशमी 
को | इसकी प्रमाणिवता स्वत सिद्ध है। प्रव के धारस्म मे तथा प्रत्येक विलय के 
अत मे दवदत्त कवि का नामोल्लेख है। दव के भनेक प्रचलित छटी की पुनरावत्ति 
रसरीति का क्रम झाटि सभी उनके साक्षी है। 

जातिविदयास--लेसक की एक रचना दूमरी रचना के समय का सकेत 
देती है--- रसविलाप जातिविलाम' का सशोधित परिवरद्धित सस्करण है। कारण 
सवीन छंद फम हैं धोडे समय मे पूरी की गई है। इसका रचना काल रसविलांत्ता 
से कुछ पूव, प्तुमानत स० १७८० वि० के आसपास माना जा सकता है। इसका 
वष्य विषय है नारी सोदय। * 

(छ) एक ऋ्रत्रि को पूवयर्तों एक या भनेक रचनामों से प्रॉश्षिक रूप 
से कृति का प्रहए तथा नवीन नामकरण उससे कुछ नवीन कृति का 
योग रचता बाल व प्रमाण के पभ्रमाव में एक लेखक की दो रचनाप्रा की 
तुलना की जाय भौर प्रयक्ष क्ात क रूप में एक मे से दुसरे में उदघून भटा वा पता 
चले तो प्नुभान से स्पना-काल का निरयय क्या जा सकता है। इसम॑ यह प्रश्न 


है अप निकल 
3 गोस्वामी तुलसीदास ्यामसु दरदास पीतावरदन बद्थ्वाल, पृ०७३ 
2. देव और उतकी कविता डा० नग्रेद़, पृ० ५३ 

3. बही,; ऐै० ५२ 


विहित तथ्य का प्रनुसंघान भौर उसकी व्याख्या ४७ 


प्रवश्य रहता है कि किस रचना को प्रयम और किसको द्वितीय माना जाय ? 
अवसर इसक लिए भी हमे उन रचनाग्ना से ही सकंत मिलते है। उदाहरण के झूप 
में ठुलमीटाछ की 'बराग्य सदीपनी भोर 'दोहावली पर एक साथ विचार करत पर 
अनुसधाता ने यह निष्कप निकाला-- 


इमसे तो सदेह नहीं कि वराग्य-सदीपनी” दाहावली' के सग्ृहीत होत से 
पहले बनी बयाक्रि वराग्य सदीपनी' के कई दोह दोहावली मे समृहोत है। दस बात 
की भादका नही की जा सकती है कि दोहावली ही से वेंराग्य सदीपनी/ मे दोहे लिए 
गए हो, क्योकि वराग्य सदीपनी' एक स्वतन्न ग्रथ है गौर दाहावली स्पष्ट ही संग्रह 
ग्रथ। दाहावली का सम्रह स० १६४० वि० म हुआ था । इससे यह ग्राथ स० १६४० 
से पहल ही बन चुका होगा।' 
देवकृत प्रेमर्चाद्रका का रचना-काल भो इस सिद्धातानुसार निर्शीत किया 
गया है। लेखक की एक रचना का निर्माण-काल निश्चित हा तो वह दूसरी रचना 
के काल तिर्घारण मे आनुमानिक रूप से सहायक हातो है । 


(३) रचना शथिल्य फे झ्राधार पर काल निर्धारण 


सम्यक प्रमाण मिल जाने पर कभी-कभी स्थापित मत के विरोध मे, 
युक्तियों के भ्राघार पर मत स्थापन क्या जा सकता है। उदा० भिखारीदास कृत 
विष्णुपुराण । यह सस्कृत विप्णुपुराण का भाषानुवाद है। इसमे निमाण 
माल का उल्नेख नही है। मिश्रवधुप्रो का अनुमान है कि शिथिल रखना के कारण यह 
दास की पहली कृति जान पडतोी है। भ्रमर कोश का प्रनुवाद १७६५ में क्या गया 
है । इसके पूथ १७६१ मे वे रसमाराश लिख चुके थे। इसलिए यह कृत्पना सत्य 
नही जान पडती। नाम प्रकाश' के भापानुवाट का माय भी छेडा गया हो यह 
समावना की जा सकती है। २ 
(४) एक हो रघता के काल मिर्धारण मे दो शलिया दग प्रयोग 


(१) लिपिकार द्वारा दिया गया समय सकेत और पूववर्ती रखना के निर्माण- 
काल क झाघार पर रचना काल का निशाय | यथा 


डा० नग्मद्र देवकृत सुजान विनोद! (र्मानट लहरी) के समय का निश्चय 
करते हुए लिखते हैं--' यह 'प्रेमचाद्रका पुृव की रचना है। उसका रचना-काल 
स० १७६० के झ्रासपाप्त हो तो सुजानविनोद! स« १७६४ के आसपास मान लेना 
अनुचित न हांगा । 
गोस्वामी तुलसीदास, श्यामसु>रदास पाताम्बरदत्त बडब्वाल, पू० ७६ 
2 भिखारीदास, प्रथम खड़॒ विश्वनाथप्रसाद मिश्र, चु० छ 


४५ अनुसघान का यावहारिक स्वरूप 


*कुध्ठमरा निवासी प० मातादोन दुब्चे की प्रति काफी पुरानी है। समवत देव 
के ही हाथ की ही। यह प्रति प्रपूण हे उसमे १४ छत हैं और आश्रयदाता वा बस्यन 
हे । नीक्षित जी की प्रति पूछा है भौर उसमे भी श्राभयदाता का वणन है। प० 
गोकुलचद्ध लिपिकार द्वारा दिया गया समय स० १८०७ है। उसमे लिखा है-- 
“शुभमस्तु श्रीरस्तु सम्बत्‌ १८०७ मिति आश्वित मास शुक्ले पच्छे सुदि चतुर्थी वेनोधर 
त्रिपाठी स्वहस्ताक्षर तथा स्वपठनाथ शुभग । * 

“यह प्रति मोलिक भुजान विनोद से लिपिवद्ध है। देव की टाली इसम 
स्पष्ट है। * 

(२) रचना की प्रसिद्धि का समय निर्धारण से महत्व देवइृत सुजान 
विनोद --देव रचित प्रेमर्चा द्रका क बाद की कृति है ऐसा विधान ब'रके श्रनुसघाता 
ने पातीराम पा परिचय दिया है जिनके पुत्र सुजानमणि के लिए यह रचना देव ने 
की। २ फिर सुजानविनोद की प० मातादीन वाली प्रति मे से स्रग्रहीत कुछ उदा 
हरण देकर लिखा-- 

उपयु क्त छंद मिश्रबघु सपादित सुजानवियोल में नही मिलते। उस प्रति 
में प्रारम्भ मे वे ३० छद नही हैं जो कुसभरा म प० माताटीन जी भौर भरतपुर मे 
श्री गोदुलचद्र दीक्षित के यहा सुरक्षित अतियो म स्पष्ट मिलते है। कुसमरा की प्रति 
स॒० १८०७ वि० मे बनीघर त्रिपाठो नाम क॑ कसी व्यक्ति द्वारा प्रपन उपयोग के 
लिये लिखी हुई है। इससे यह तो निश्चित हो ही जाता है कि सुजानविनो” की 
रचना स० १८०७ स पूव भवश्य हो चुकी थी। किसी दूसरे व्यक्ति ने भपने पढ़ने वे 
लिए यह प्रति तैयार वी थी इसवा प्रभिप्राय यह हुआ कि' उमर समय तप' यह ग्रये 
पर्याप्त प्रप्िद्धि प्राप्त कर चुब। था | इधर इसकी प्रोढ़ शेली भोर स्‍भ्य प्रत सातवों 
के प्रनुसार यह निश्चित हो रसविलास (स० १७८२) तथा प्रेमचाद्रवा वे भी वाह 
की रचना धिंद्ध द्वातो हैँ । एसी दशा मे हमारा प्रनुभात यही है कि सुजान विनोट 
को रचना से १७६० १७६५ वे भातपास हुई है। * 


दो विभिन्न तरीकों स तस्यसक्सत भौर तथ्यास्यात का परिणाम एक प्रात 
के कारए प्रनुप्तपाता द्वारा दी गइ युतिया प्वाटय भिद्धे हुई । मत के समथन मे 


ऐसी लम्बी प्रकिया को धपनाना वौतीय है। 


दंद धौर उनको कविता पृ० ५७ 
वही पृ २४ २५ 
वही पृ० २५ 
बही, पृ० २६ 


के ६० के «+ 


विहिंत तथ्य का झनुसधान और उसकी व्याख्या ४६ 


(५) विषय भौर शैलों की गमोरता शोर प्रोढ़ता के प्राधार पर रचना काल का 
निर्धारण 

देवकू त शब्दरसायन' के विषय में झनुसमाता अपनी खोज के निष्कय स्वरूप 
बताते हैं--- भावविल्लास” से 'मुजानविनोद तक सभी अ्रथों से इसका विषय और 
प्रतिपादन दॉली गभीर है। नायिका भेद को हल्का समभवर छोड दिया गया है। 
किसी को यह ग्रथ समपित नही है। श्रयत्र कही इसवा उल्लेख नहीं है। केवल 
बिपय शैली की गम्भीरता तथा प्रौढता भरत साक्ष्य के रप भे उपलाध है। एक 
सुखसागर तरग को छोड, प्राय सब ग्राथों के पश्चात इसको रचना तथा नीति भर 
विराग की कविता हुई होगी ॥ 

* रसविलास का रचतता-काल स० १७५३ हैं। स्‍प्रतएवं इसका रचना काल स॒० 
१८०० के श्रासपास हो'सकता है । यह! साहित्य सम्मेलन द्वारा श्राज मुद्रित भी है । 
इसकी प्रनेक हंम्तलिखित प्रतिया प्राप्त है । * 
ग्रत साधप झोर बहिर्साध्य के सम्मिलित बल पर निशय «-+ 


देवकृत प्रेमर्चा द्का का रचना काल कवि द्वारा नहीं दिया गया है। 
प्रनुसधाता ने भ्रन्‍्त साक्ष्य घौर बहिर्साध्य के श्राघार पर इसका निणय किया है+-- 


(१) अन्त साक्ष्य महाराज मदनर्तिह के पुत्र उद्योतर्सिह का समय तथा 
शेल्लीगत प्रोढता । 


(२) बहिर्माध्य-प्रेमर्चा द्रका के छुदो का अय ग्रधो मे समावेश । 

(३) सहायक प्रमाण--उद्योतर्सिह्‌ डौंडिया खेरा के राजा ये। उनका समय 
१८वी शताब्दी का चतुथ चरण है। 

(४) तुलनात्मक श्रालोचना-- विधय शलो में रस विलास” की प्रपेक्षा 
प्रीढ कवि की मनोवृत्ति क्रमश दारीर से मन मे और मन से झ्रात्मा मे एकाग्र हुई है। 
अ्रलकरण में प्रातरिक रसात्मकता हे व्यजना शक्ति का विकास हुआ है। छठों को 


पावृत्ति का भवानी विलास 'प्रेमपच्चीसी और 'सुजआानविनाट से साम्य है। प्रय 
ग्रथो मे भो इही छदों क साथ समानता देखी गई है । 


(५) निष्क्ध-- प्रेम भौर विषय का अतर यथावत सुजान विनात' में भो 
है। पाँच दोहे श्रतिरिक्त मिलते हैं । इस प्रसय को पढ कर यह कल्पना सहज हो की 
जा सकती है कि प्रेमचाद्ववा स हो सुजान विनोद! मे से दोहेगे उद्धत किये गए हैं। 
प्‌ बही० पृ० ६० हर की पु 
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3 वबही* पृ० ५५ ८७७2 





न । 
है] 
हु 


>१७० 


३० प्रनुतधान का व्यायह्यारिक स्वरूप 


श्रगर #म उल्टा हांता तो 'युजाव विनोट के सभो दोहे प्रेमर्चाद्रका' में उद्धत होते 
क्योनि' उमके शेष पाच दोहे भी काफों सु दर भौर महृत््वपूरा हैं। भ्रतएवं हमारी 
धारणा है कि प्रेमर्चाद्का की रचना रसविलास से पहले हुई है। उद्यो्ातह के 
समम का देखत हुए हम उस स० १७६० के आसपास मान सकत हैं। 

इसकी प्रामाशिक्ता में तो कोई सदेह नहीं है। उसके लिए भी व सभी 
सादय उपस्थित किये जा सकते है जो भवानी बिलास तथा रसबिलास के लिए 
दिए गय हैं ।/ 

(६) एक रचना की धनेक प्रतिलिपियो म से प्रामाणिक प्रतिलिपि को खोज- 
एक रचना वी ग्ननेक प्रतितिपियोँ मिलन पर प्रामाणित्रता के निक्टतम की भ्रति 
का सागोगाग विवरण प्रनुत्वाता को अपने प्रमध में दंना चाहिए । इस विवरण 
के अझन्‍्तगत कायज की वनाबद साइज स्थिति स्थाही, लिपि भोर हस्ताक्षर को 
जाँच की जाती है। महाकवि मतिराम की रचता रसराज को प्राप्त ७ प्रतिलिषियो 
बा विवरस प्रतुसधाता ने इस अकार टिया है*-- 

प्रतिलिपि-१-सवस प्राचीन है । 

२-पाँच सही एक बटे चार इच चौडे झौर दू सही एक्र बटे होइच 
लम्ब देगी मादे कागज पर । देसते मे यह श्रतिलिपि नई प्रतीत होती है जो देव 
तागरी लिपि में है (लिपिकाल--स० १८४५८ वि०) । 

प्रतिलिपि-३--०वनागरी म लिलो बह पूछा एवं भशुद्ध प्रतिलिपि है । सवदेणी 
कागज पर लिएी हुई ६१४ पृष्ठो की प्रतिलिति  इच लम्बी भोर साई वीत इंच 
चोडी है। 

अतिनिति ४--ना० प्र० 8० काशी से ४ अतिलिपियाँ प्राप्त हुइ-- 

(0) १२ इंच लम्बों झोर १० इच घोड़ी, स्वटेयीं छुरदुरे कागज पर 
पुरानी लिपि मे लिखी हुई प्रपूण है 

(७) तिपिरात-स० ६८६३ वि० । प्रावार रजिस्टर का। दसने में नई जाने 
दह़ती है गयाहि राघनाई वी चमक प्रभी बावी है ) 

(४) रजिस्टर साह्झ कागज नया, लासी-लाज रोटनाई का प्रपोग 

(४) प्रत्यात जीण । प्रनुमान संगाता शेठिन । 

(७) शिचित शमय रू झ्मावद से रघताव्म “यवर्वर्ती घोर परवर्ती रचनाप्रा 
जे शाद तुसण द्वारा रचना परम का विशय हो जाने पर प्रमुमान से काल 


]. महाकदि मतिराम डाब्विमुदतरिट पूल !२० १२६ 


[विहित तथ्य को भवुसघान भौर उसकी व्यास्या ५१ 


लिर्धारण हो सकता है। ऊपर उद्धत प्रसंग मे प्राप्त विवरण के पाधार पर अनु 
सवाता न बताया कि “रमराज' म कवि व्यक्तित्व दी प्रौदता की प्रभाव है । फिर 
भी यह प्रथम रचना नही है। पूलमजरी के प्रथम होने का प्रमाण उपलब्ध है| 
दूसरे यह रचना विमी राज्याथय मे नही निखी गई। 

“रसराज, के बाद ललाम' की रचना हुई। रसराज” के छूट ललित 
ललाम' में है। 'ललित ललाम' के रसराज' में नहीं हैं । 
उपसहार “- 


इस विस्तृत चर्चा के सार स्वरूप जो सिद्धांत निकलते हैं उहे शास्त्रीय 
हप मे प्रस्तुत किया जाता हैं - 


लेखक रचना प्रौर रचना काल को प्रामाणिवता म प्रस्त'साक््य, बहिर्साधय 
जनश्रुत्ति और सहायक प्रमाणा के अतिरिक्त भनुमान वा भी महत्त्व है । 


(अर) लेखक 
(१) हस्ताक्षर की परीक्ष। भमुक रचना के लखक के स्पान पर किए 
गय हस्ताक्षर की जाँच का प्रश्न धक्सर हस्तप्रतिय/ के बार मे उठतर है । इस जाच 
में भाधुनिक युग बी वश्ञानिक सुविधा क अनुसार माइक्रोस्कोप, केमरा, मापकयत्र 


तथा भ्रय वज्ञानिक साधना की सहायता ली जाती है तथा इन साधनों के प्रयोग की 
एक निश्चित विधि है । 


(२) भाषाशली अ्रतसाक्ष्य के भ्रतगत श्रानि वाले इस प्रमाण से 
भनुसघाता को विचार की एक निश्चित दिशा मिलती है । विशिष्ट प्रतिमानाली 
लेखक भाषा शेली के माध्यम स प्रकट हा ही जाता है। व्यक्तित्व क॑ साथ उभकी 
रचना का यह अभ्ग इतना घुला मिला रहता है कि बडी श्रासानी से लेखक की 
पहचान हो जाती है। इसमे भनुसधाता की सूक्ष्म परीक्षण शक्तित प्रयुक्त होती है। 
इतना ही नहीं, वह भ्रपनों घारणा का दूसरो के लिए विईवसनीय तब बना सकता 
है जब भय प्रभाणा भी उसके पास हा । लेखक को भाषा की विशेषताएँ अनुमान 


में उपयोगी हैँ । सदिग्ध और प्रामाणिक रचना को भाषा शली में कि तनी समता या 
विपमत्ता है, यह देखकर भतुमान हा सकेगा । 


भाषा के भ्रतगत हिज्ज की विश्येपता को भी भनुमान में महत्त्व दिया 
जाता है।यह विशेषता लिपिकार से सर्म्बा धत न होकर व्यक्तिगत रूए से 
सेखक क॑ थरुगवित्रिप्ट भाषा प्रयोग तथा साहित्यिक पर॒परा के साप-साथ 
बाक्षणक प्रयोगो से सवधित होनी चाहिए तथा उसे प्रय प्रमाणा ते 


पुष्टि मिलनी चाहिए । मात्र इसी विशेषता व अन्तिम प्रमाण के रूप मे स्वीकार 
नहीों करना चाहिए ६ 


५० प्रतुतघान का व्यावहारिक स्वरेप॑ 


श्रगर क्रम उल्टा होता तो सुजान विनोद के सभी दोहे 'प्रेमचाद्रका में उद्धत होते 
क्योकि उसके क्षेप पाच दोहे भी काफी सुदर झोर महृत्त्वपूण है। अतएवं हमारा 
यारणा है कि श्रेमचाद्रका की रचना रसविलास से पहले हुई है। उद्योतर्तिह्र के 
समय का दंखत हुए हम उध् स० १७६० के झामप्रास्त मान सकते हैं। 

इसकी श्राम्राणिकता में तो कोई सदह नहीं है। उसके लिए भी व सभी 
साक्ष्य उपस्थित किये जा सकते है जो भवानी विलास तथा रसविलास के लिए 
दिए गय है ।' 

(६) एक रचना की ध्नेक प्रतिनिषियों में से प्रामारिक प्रतिलिपि को खोज- 
एक रचना वो प्रनंक प्रतिलिपियाँ मिलन पर प्रामाणिक्ता के निव्टतम की प्रति 
का सागोप्राग विवरण श्रनुसवाता को अपने अबध मे दवा चाहिए । इस विवर्स 
के आन्तगत कागज को बनावट साइज, स्पिति स्याही लिपि झौर हस्ताक्षर की 
जाँच वी जाती है। महाकवि मतिराम की रचना रसराज की प्राप्त ७ प्रतिलिपियो 
का विवरण गनुसधाता ने इस प्रकार दिया है।-- 

प्रतिलिवि-१-सवस प्राचीन है । 

२-पाँच सही एक बट घार इच चोड ग्रोर छ मही एक बट दो इच 
लम्बे देशी माट काग्रश्न पर | देखने मे यह प्रतिलिपि मई अ्रत्तीत होती है जो देव 
नाथरी लिवि में है (लिपिकाल--स० (ैंह४८ वि०) । 

प्रतिलिपि>३--देवनागरी मे लिखी 4हु पूएा एवं भशुद्ध अतितिषि है । स्वदेणी 
कायज्ञ पर लिखी हुई ११५ पृष्ठो की प्रतिलिपि ६ इच तम्बी घर सा तीन इंच 
चौडी है। 

प्रतिलिपि ४--ना०» प्र० स० काशी से ४ प्रतिलिविवां प्राप्त हुइई-- 

(!) १२ इंच लम्बी भोर १० इच घोड़ी स्वदेशी खुरुरे कागज पर, 
पुरानी लिपि में निली हुई भपूरा है । 

(8) विपिगाल-स० १८६६३ वि० । शाकार रजिस्टर का । दखने में नई जान 
बड़ती हूँ बयाति रोशनाई को चमक प्रभी बांका है । 

(7४) रजिस्टर साइज काबज नया नीसी-लाल रोचनाई का प्रपोग 

(४) पत्मत तीए । भनुमात लगाना कठिन । 

(७) तिर्चित समथ क भ्माव मे रघतान्वम “नयूववर्ती श्रौर परवर्ती रचनाप्रा 
है शाप तुसता द्वार रचना क्रम हवा निराप हो जान पर प्रमुभात प्त कास 


६. सहारति मंतिराम डा+विमुवन्शिर पृ० १२७ १२६ 


विहित तथ्य को भनुसघान भौर उसकी व्यास्या ५१ 


निर्धारण हा सकता है। ऊपर उद्धत प्रसम म प्राप्त विवरण के भाधार पर अनु 
सथाता ने चतताया कि “रसराज! म कवि व्यक्तित्व की प्रौदवा का प्रभाव है । फिर 
भी यह प्रथम रचना नही है। फ़ूलमजरो के प्रथम होने का प्रमाण उपलब्ध है। 
दूसरे, यह रचना किसी राज्याश्रय में नही जिखी गई । 

“रफराज, के बाद ललाम! की रचना हुई। “रसराज' के छूट ललित 
ललाम' म॒ हैं। 'ललित लसाम! के “रसराज!' मे नहीं हैं । 
डपसहार “- 


इस विस्तृत चर्चा के सार स्वरूप जो सिद्धात निकलते हैं उे शास्त्रीय 
रूप मे प्रस्तुत किया जाता है - 


लेखक, रचना प्रौर रचना काल की प्रामाणिक्ता म अन्त साक्ष्य, बहिर्साध्य 

जनश्रुति भोर सहायक प्रमाशों के अतिरिक्त प्रनुमान वा भी महत्त्व है। 
(अर) लेखक 

(१) हस्ताक्षर को परीक्षा झमुक रचना के लखक के स्पान पर किए 
गय हंस्ताक्षए की जांच का प्रइन भक्तर हस्तप्रतियों के बार॑ मे उठता है।इस जाच 
में भाधुनिक युग की वज्ञानिक सुविधा के अनुसार माइक्रीस्कोप, केमरा, मापकयत्र 
तथा ग्रय वचानिक साधना की सहायता ली जातो है तथा इन साधतो के प्रयोग की 
एक निश्चित विधि है । 

(२) भाषाशली प्रतसाध्य क॑ भ्रतगत आने बाले इस प्रमाण से 
अझनुसघाता को विचार को एक निश्चित दिशा मिलती है | विशिष्ट प्रतिमाशाली 
लेखक भाषा शली क॑ माध्यम स॑ प्रकट हां ही जाता है। व्यक्तित्व के साथ उसकी 
रचना का यह भग इतना धुला मिला रहता है कि बडी श्रासानी से लेखक की 
पहचान हो जाती है। इसमे भ्नुस्घाता को सूश्म परीक्षण शक्ति प्रयुक्त होती है । 
इतना ही नही, बह भ्रपती धारणा को दूधरा के लिए विश्वसनीय तब बना सकता 
है जब प्रय प्रमाण भी उसके पास हा । लेखक की भाधा की विशेषताएं अनुमान 


में उपयोगी हैं। संदिग्ध ऑर प्रामाणिक रचना की भाषा शली में कि तनी समता या 
विपमता है, यह देखकर भनुमान हो सकेगा । 


भाषा के भतगत हिज्जे का विश्येपता को भी भनुमान में महत्त्व 

ख तत्व दिः 
जाता है।यह ता लिपिकार से सर्म्या घत न होकर व्यक्तिगत झ्प 
लेखक के गुगविशिप्ट भाषा प्रयोग तथा साहित्यिक परपरा के साप-सा: 
ल्ाक्षणिक प्रयोगो से संबंधित होनी चाहिए तथा उसे ; 


प भय प्रमाणा से 
पुष्टि मिलनी चाहिए । मात्र इसी विश्लेपता को झ्ातिम प्रमाण के 
नहीं करना चाहिए । रा के कप मे स्वीकार 


श्३ प्रनुसधान का व्यावहारिद स्वस्पं 


यहि यह विशेषता हमारे लेखक मे प्रधान रूप स है भौर सटिस्पि रचना में 
भी है, तथा बसे प्रयोग उसब समवालीना मे विरस हैं या गिल्कुल नहीं है तब तो 
उस प्राधार भूत प्रमाण मानना चाहिए । परतु लेखश को निदवय करत मे भाषा 
का साम्यता या एवरूपता पर प्रधिव' जोर नहीं देना चाहिए बयोंरि बह भो सम्भव 
है कि एक लेसफ प्रपनी कल्पना था भावता को सपद करने वाली पटावली को दूसरे 
में ग्रहण करने वो ललचाता है। 

(३) विषय वस्तु, भाव विचार, उहृश्य, चरित्र चित्रण की विधिष्द शली 
क्या विः्यास, योत मे लय भौर छठ, पत्तियों की सख्या भौर विस्तार भ्ाटि शिल्व 
तत्त्व लैसक तथा रचना दाना को प्रामाणित्ता को कसौटी मे प्रनुमान की टिया मे 
सहायक होते हैं । इस कमोटी मे व्यक्तिगत विविधताश्ना की समावना को नहीं भूलना 
चाहिए । फिर भी सबेतित रचनाकातल से सौ दप पूद के लक्षण उत्त रचना मे यदि 
दिल्ल तो लेखक प्रोर रचता काल दोनो को संदिग्ध समभना चाहिए | 

(४) प्रत्त साथ्य के रूप मे लेखक का कथन यरिं रचना में हा तो परोभण 
में सरलता होती है भर यदि भ्रय कुछ शकास्पद न हो तो उस प्रमाणभुत मावना 
चाहिए | परतु तेसक का कथन प्रक्षिप्त भी हो सकता है 

(५) लेखक के व्यक्तित्व के बारे में प्रवतित सामाय भ्रभिष्राय बा उचित 
महत्त्व देते हुए भी भनुसधाता की म्वतत्न विचार शत्ती झातिस निणय में अधिक 
उपयोगी होती है । 

(६) रघना की लथाई झोर विस्तार को दृष्टि से यह खोजने का प्रयत्त 
बरना चाहिए कि बसे विस्तार वाली लेखक की प्रय कोई रचना है या नही । 
अ्रतिम निरयप पर पहुचन के पूव लेखक के समका्तीनों पर भी यह कसौटी लागू 
होनी चाहिए झौर तब निष्क्प तिकावा जाय कि अ्रमुक रचना उत्ती की है या नही । 
इस खोज मे मुख्यत कत्पता, लय आाराह अवराह भाव विचार आहि विपयोगत 
तत्वी की रोज अनिवाय है । 

(७) ग्रीत की अ्रसाधारस्स शली, आत्मपरक गर्वोवित था प्रात्मशलापा भी 
लेखक वा निशय करने मे प्रमाण है । 

(८) यह रचना किसने की ? इस प्रइन के उत्तर में श्रनुमान की समस्या 
हल हो जाती है परतु प्रामाणिक्ता की दृष्टि स तीत प्रदनो का उत्तर पाता श्लेष 
रहता है-- 

(0 वया यह रचना उसी न लिखी है, जिप्रका झनुमान किया गया है? 

(७) जो रचनाकाल बताया जाता है क्या वह तभी लिखी गई थी ? 

(77) कया उदृश्य शोर परिस्थितिया वही था जो बताई नाती हैं । 


ता 


वहित तथ्य का अनुसधात और उप्तकी व्यास्या ५३ 


(६) उत्तम प्रमाण है हस्त्ति प्राप्त करना। फिर भी जिसके हस्ताक्षर 
$ उसप्ती की यह रचता है कि नहा, यह निश्चित नही हो सकता । कु 


(आरा) रचना 
रचना की प्रामाणिकता की जाँच मे लेखक भर रचता काल की खोज 
बा प्रगाह सम्बंध हांने से इनके झ्रतगत इस पर स्वत विचार हो ही जाता है। इुछ 
बातें ऐसी हैं जा केवल रचना से सबध रखती हैं 


(१) शवप्रथम यह जान लें दिः छुपे या लिखे हुए सभी को प्रामाणिक 
मानता अम है 


(२) अघुक' पाण्ड्लिपि आपके अधिवार में है यह दादा नही चल सबता। 
उससे तो पाठव' उत्ते जित हो होता है । लोग उस देखना भी चाहण भौर न दिखा 
सकते पर हमारी बात पर विद्वाम नहीं करेंगे। उदाहरणाथ तुलसी चरित्र” भौर 
मुल गोसाई चरित । 


(३) रचता काल 


(१) समय बीतने पर सामाय स्पाही वा रग ग्राउन हो जाता है और ऋमक 
सुप्त हो जाती है। 


(२) कागज की लम्बाई चौडाई बनावट प्रकार भर उससे छपे प्रदश्य प्रक्षरा 
में लिया हुआ समय सकते तिस प्नग्नेजी मे ४४8७४ (७९७ कहते हैं उन सबके 
झाधार पर श्रनुमान द्वारा रचना-काल का निणय होता है। पर टेखा गया है कि 
प्राय यह जाच भ्रतिम लिशय ये रूप में हमेशा प्रयुक्त नहीं हो सकती । बनी 
कागज ठोक हो सकता है रचना ठीक नही होती है श्रोर कभी उसके विपरीत भी 


होता है । रचना में जो समय दिया हो, उप्के वहुत बाद का कागज हो तब भी 
तिथि गलत मानी जाएगी। 


(३) छपी हुई पुरतक में प्राय मुद्रक का काल भो छपा रहता है। यटि 
काल ने छुपा हो ता पुस्तक छपन में प्रयुकतत टाइप के विशिष्ट भ्राक्वार प्रकार 
प्रामाशिवता की खोज मे महायफ होते हैं। तद उप्र विशेष प्रकार के टाइप के बनने 
कय इतिहामः देखना चाहिए।यटि रचना में उसके पूव कप समय रिया गया हो 
तो उस भत सावय को प्रमाणित नही मानना चाहिए । 

(४) लेसब' की मत्यु विधि के प्राधार पर रचना-काल का विश्चय हो सके 
तो प्रमाण पाने मे मरलता रहती है। उठटाहरणाथ सन्‌ १२०० ई० पूब लिखी गई 
रचना के बारे में इस प्रकार विचार किया जायेगा--लेखक सन्‌ ११६६ ई० में 
मर यया हो तो प्रमाण भाना जाय। परन्तु मत्युतिषि यहो हो भोर रचता-माल 


निहित तथ्य का श्रनुसधान ३ 
क्रौर उसकी व्यारया 


निहित तथ्यो की खोज भौर उनका सकक्‍लन मनमाने ढग से नहीं हो सकता। 
कसौटी रूप में साहित्य शास्त्र बे मानदण्ड भर उसकी “यावहारिक' पूर्तिस्वरूप लेलव 
की रचनाप्रो से गहीत उद्धरण तथ्य की प्रामास्िकता मे श्रावश्यक होते हैं। भनु 
सघाता जिस जिस तथ्य का विधान करता है उसकी स्पण्टता व्याख्या द्वारा करना 
झावदयक है | व्याप्या बुद्धसियत सत्याश्रित, सरल श्रौर सरस होनी चाहिए । 


व्यास्या का रूप निश्चित नहीं हो सकता । वह टीका टिप्पणी, प्रालोचना 
भावाथ विवरण विचार विस्तार भ्रादि कमी भी रूप मे हो सकती है । भूमिका, 
प्रस्तावना सम्पाष्नीय रोयू श्राति के लेख भी यग्रथ को मुख्य विशेषता को लेकर 
तत्मस्वाधी भर पी यारया के लोम वा सवरण नहीं कर सकते । यदि ध्यास्याता 
कसे भो, लेखक' के हृष्टिकोश को स्पष्ट बर रहा है तो ग्रनुसघान काय मे उसकी 
व्याख्या सहायक श्रौर मागदरक है । 


ललित साहित्य की यास्या से रस भग की भाशका रहती है परतु व्याख्या 
कार यदि ममज्ञ प्रौर कलाकार है तो रस की वद्धि ही हागी न कि रमसग । स्वतत्र 
रूप से देखा जाय तो याग्या स्वय एक नूतन रचना मी प्रतीत होगी | परातु प्रनुस 
घाता मात्र ययाग्याता नही है इस बात को वह ध्यान मे रखे श्रौर न वह भावावेद 


में बहे | उसे अतिशयोक्ति किए जिना सावधानी से तथ्य प्रौर सत्य की एकता की 
रक्षा करती चाहिए। 


अनुसधान के क्षेत्र ॑ व्याख्या के लिए ऐसा बधन नही हो सकता कि वह 
अपने झ्ालोच्य विषय की सीमा के वाहर गिल्कुल न जाय । रचना की गूढता भौर 
गभीरता प्रपनी स्पष्टता वे लिए सम्बीयत विपयो का उल्लेख और चर्चा की भ्रपेक्षा 
रखती है। प्राय इममे ग्रय प्रमाणा वी आवश्यकता नहीं रहती कमी कमी गौण 


हि 
गु 


3 प्रनुमघान मा स्थावहारिश स्वध्प 


हूप में सेरर' ने जीवनयूत्त रो सम्बा पत प्रमाण उपयोगी होते हैं। हयत, इतिहास, 
ज्योतिष भाडि जिप्त जिस विषय से रागना सम्दीधत हो उसता शान, भौर ग्रावदया' 
हो तो उमया उल्मस तस्य बे प्रमाण्य भौर व्यास्या मे घाय बिना नहीं रहता । 


विषय मे मम को छने के तिए प्लौर सेराक मे व्यक्तिरत बे यधाप दान ने 
लिए ध्यास्या में प्रभार, विराम भौर गहनता सीया ममात रूप से भावदयक हैं। 
उमवी णजष्ट भौर धागा प्रसार घौर दीपक जे सत्र स्पण होता हा वे सब इस 
ब्यास्या थे महायष होते हैं। साथ साथ ब्याग्याता का सायधान रहना भी भावश्यवा 
है कि लट्ष्य न छूटे भौर विषयांतर ने हो जाय पिष्टपपण न हा प्रवाह हो भाषा 
प्रयोग मं दम न हो चुस्ती हो ध्ेली सहज भ्ौर स्थाभाविष हो फिर भी प्रपन उच्च 
साहित्यिव स्तर बी रता बरती हो। यई  प्रसगा में लेशक स्वय प्रपनी रचता में 
ब्यवत प्रमिप्राय यो स्पष्ट बरतने बे लिए ब्यास्या देता है। यह रपास्या विदवल ने हो 
कर साकेतिक होती है । भवुसधाता वो ऐसी सावेतिर व्यास्यां के रहस्य को पूर्ण रूप 
से स्पष्ट परना चाहिए। 

तथ्यानुसघान भोर तथ्यास्थात का वश्ञानिव शप्र में स्वीकार बरते हुए भी 
उसे पूणत विस्ती एवं निश्चित साँचे मं ढाल वर स्यूल नियमों मे जक्ड कर नही रण 
सकते । लेखव भौर रचना का विषय रोगों भरता स्वतत्न व्यक्तित्व रखते हैं बेसे 
अनुभघाता का भी झपना व्यक्तित्व है भ्रपनी भाषा शती झौर भाव विचार की विशेष 
प्रणाली रहती है इस कारण उसमें भी विविधता हप्टिगांचर होती है। विपयानुरूप 
भी इसमें विभिनता वी सभावना रहती है + 

प्रामिक रूप से निहित तथ्यास्यान वे मोटे तौर से तीत विभाग हैं-- 

(१) रचनांगत (विपयगत) तथ्य में निहित सत्य वा साथात्वार। 


(२) इतित्व के माध्यम से लेखन व क्वित्तत्व (विषयीगत सत्य) का 
साक्षात्तार) 

(३) काय शास्त्रीय सिद्धाती का साक्षात्कार भोर मौलिक उदभावना । 

जब तक शनुसधाता प्रथम विपयगत सत्य को हट्यगम नहीं कर सकता, तब 
तक वह लेखक क॑ दृष्टिकोण को समझ नही सकता । इस प्रकार प्रथम तथ्यास्यान 
दूसरे तथ्यास्यान म॑ साधन है। भ्रकक्‍्सर लेखक के दृष्टिकोण की जानकारी सही 
न्यास्या में सहायब' होगी है । जब दोता की सम्यक जानकारी हो जाती है तब काव्य 
शास्त्र की पेची ) गुत्यिया को सुनभाने की योग्यता प्राप्त होती है। वह स्थापित 
सिद्धा तों के यथाथ स्वरूप को समभता है उसके गुर दोपषो का विवेचन सामयिक 
परिस्थितियों की सगति म उसमे परिवतन परिवद्धन ओर सुधार करने की प्रत्तह ष्टि 


विनहित तथ्य का भ्रनुसघान भौर उसकी ययाख्या भ्र्७ 


उसे प्राप्त होती है। प्रथम दो के भ्रभाव में तीसर में उमकी बुद्धि का प्रवेश ही 
असभव है| यह क्रम विश्वविद्यालय के अभ्यास क्रम में भी देखन म ञ्राता है 


तीनों मे कुशलता पा लने पर यह प्ृथकक्‍त्तरण उम्के लिए प्ननावश्यक हो 
जाता है। फिर त्रिपुटी नही रहती मात्र एकात सत्य शेप रह जाता है। वह इस 
मत्य का साक्षात्कार करते ही उम्र तथ्य को अभ्रपनी व्यास्या का विषय बना सकता 


है। बह कमी भी एक तथ्य की व्यास्या करंगा अयथ दो हमेचा उप्तके मांगदशक 
और सहायक चने रहेंगे । 


भनुसधान क स्तर पर साहित्य मे व्याख्या आलोचनात्मक होती है झौर उसके 
विषय भ्रनेक होते हैं -- 


(क) रचनागत (विपयगत) निहित तथ्य को “यास्‍्या वश हा प्रतीक 
रूपक द्विप्र्थी नाब्ल, पदावली पक्ित या वावय, अनुच्छेट प्रकरण या सग प्राथ 
भरभिव्यक्ति पौशल, रघनागत विशिष्टता छठ अतकार चरित्र की व्याश्या, प्रसग 
पथवा घटना भावपद्षा उद्दीपन विभाव प्रकृतिब्वणन झआलबन विमभाव झाश्रय, 
'रुमपरिपाक । 

(ख) छतित्व के माध्यम से लेखक के (विषयोगत) -यक्तित्व व्याख्या 
एक लेसक के सपूण कृतित्व वी एक “यक्तिगत विनेषता स्वय लेखक 
द्वारा अपने सपूर कृतित्व में घटित हान वाली एक विनेषता की व्याख्या 
साहित्य वे एक लेखक-वग वी एक सामाय वियेषता लेखक के जीवन की एक घटना 
लेखक का सपूण जीवन पोर छृतिप्व, जेसक का वहिमु ख व्यक्तित्व लेखक फा भ्रन्त 


मुख व्यवितत्व लेखक द्वारा प्रपने सपूण इतित्व की व्याख्या लेखक का ब्यव्तित्व 
विश्लेषण विषय भ्रौर विषयो की एकता | 


(ग) आाव्यगास्त्रीय सिद्धारतों का साक्षात्वार और मौलिक उदभावना-साहित्य 
में जिशेध युग की विनेप प्रवत्ति म उपलब्ध लक्षण समसामयिक साहित्य साहित्य के 
एक लेखक वग की एक सामाय विशेषता स्थापित पिद्धातत मौलिक उदभावना | 


(क) रचनागत (विषयगत) तथ्य से निहित सत्य छा साक्षात्कार 
१ बण 


तथ्य--तुलसीदास जी के रामचरितमानस 


का प्रथम बण और भन्तिम वण 
व है भर्धाति ग्रधारस्भ व कार से क्या तथा ग्रय की समाप्ति भी 'व' से की 
है। 


उद्धरण--प्रारम्म---/ वशुनामथसघाना रसाना छदसामपि । 


प्रात--तै ससारपतडु घोर किरणंदहन्ति नो मानवा ॥ 


भ्द प्रनुतमात का व्यावहारिक खरूप 


व्यास्या-- व जलतत्व है। भाव यह कि रामचरितमानस प्रेमाम्बु से पूर्ण 
है। 
२ शश्व- 


रष्य--तुलधीदात्त जी गुरुचरणकमस वी धृति की व “ना करते हैं। 
उद्धरण-बद्दों ग्रुरु पद पदुम परागा । 


प्यास्या--पराग (पुष्प को ध्रुलि) में तीन गुरा होते हैं. सुरुषि, सुवास 
झौर सरसता। रुचि स्वाद को कहते हैं (यथा सुचि सुरमादि रुचि निटरि सुधाह) 
झौर बास ग ध को कहते हैं। मकराद के कारण पराग में स्वाद गाघ और रस का 
प्रवेश हाता है। भरणा कमल का मकरद प्रनुराग है (यथा पटकमल परागा रस 
प्रमुरागा सम मत मधुप करें पाता) | इसो के कारण ग्रुर्पदरन मे सुरुचि, सुवातत 
झौर सरसता है ! १ 


यहाँ हाब्ट प्राण! की ब्यास्था का सम्बव तुलसीदास जी द्वारा की गई 
सपूर्ण गुरु व दना से है । 


३. प्रतीक-- 
तथ्य--क्भी कभी एक ही "ा$* चरित्र का रूप होता है । बह प्रतीकात्मक 
होने के कारण जड होते हुए भी चताय पूरा और स्थूल होते हुए भी सूक्ष्म भाव को 
मूतिमान करने वाला होता है। सूरदास जी ने 'सूरमागर के दम स्कध में श्रीकृष्ण 
लीला यणत में वेशु' को इसी प्रथ म॑ चित्रित क्या है| परम्परा से यह प्रतोकात्मक 
चरित्र प्राप्त होने पर भी कवि को भाव व्यजना के प्रभाव से उसम सत्तिरिकत सौदय 
प्रकट हुभा है। प्रनुसधाता ने भ्रपतो यात्या द्वारा इस अभ्रष सो दम को प्रकाश मे 
लाने का प्रयत्न कया हैं। 
बेशु' की ध्यास्या--वेणु का श्रथ है व +॑ है + भणु ++ जिसके समक्ष 
साश सप्तार प्रसुभावर है-“दस जिए वह ता” ब्रह्म का प्रतीक है. जिम्के श्रागे समग्र 
संसार ऋणुमात्र है । इभी कारण वेशु' मे विश्व मोहिनो हरकत हैं जिसका विमाहत 
प्रभाव भदभुत है 
उदा० पू० ८ पर ४€ प्रोर १०वें पट। 
१ श्री गोस्वामी तुलसीदास इृत श्री रामचघरितमानत विजया टीका सहित, 
प्रथम भाग, बाल काण्ड टीकाबार मानस राजहस विजयावाद 
त्रिपाठी (० १ 
२ वही, पृ० ७ 


निहित हथ्य का भनुसघान और उमवी व्याख्या ््य 


हप्प--म्पष्ट घास्टों में ववि न छुरलो फो पधदित पटना चतुर भोर योगमाया 
कहा है-- 
उद्ा०--हव सीनो वर कमल जोगमाया भी मुरतो। 
अपब्ति घरना चतुर बढ़ौरे भ्रषणलव जुरती ॥ 
रद >< रू श्र 
संध्य--वस्तुत उप्त रहम्प बा उत्घाटन कवि ने स्पष्ट शब्जों में दिया हैं-- 
उठा०--जाओों धुवि ते मिगम प्रगम प्रगर्टत बढ नागर । 
माल प्रह्म की जननि मोटिती सब सुखन्यागर ध 
और इसलिए शुद्ध प्रेमहपरणी पचमभूत से भतीत गौपियाँ ही धमे सुन सकती है। ? 


इस प्रसंग में प्रत्येक स्पाख्या पींगे प्राने वाले प्रसंग के लिए तथ्य रूप है । 
प्रमुसघाता ने प्रथम व्यात्या देकर सोटाहइरणश तब्य निस्पणा दारा भषनी 
व्याख्या वी प्रुष्टि की है। मात्र वेग हाह से यह व्याख्या नहीं निकल 
सगती । श्रौदृष्ण लीला वे रहस्य वो जानने बाला भवत हत्य कवि हो इस 
प्रथ गो उसमे भर कर तटनुरूप चरिताध बार टियाता है । घनुसधाता ये लिए तद- 


विपयव' चास्‍्तज्ञान भ्पक्षित है। प्रतीवों का एम! प्रयोग वटकाल से भारतीय साहिय 
में होता आया है | उता० 


* बेदों बे भाषा सी तिन है ( शतोरों ढो ऋषिणण शडी सादधानी से घुनते 
थे । ये प्रतीव एम होते थे जिनसे उनवे विचार कुमुम सुरभित रहे भौर समय के 
अनुसार उसका बाह्य शय भो अनुकृत दी । 

१ 4 ८ 


प्रतीयों को समभन का सूत्र हाय लगते हो वेट था रहस्य खुलमे लगता है 
और तब शान हाता है कि सात ऋणग्वे” आत्मा क॑ सप्राम और उसकी विजय की 
मूक्ित हैं । 

| जद 4 

बल्कि अऋइ्व शक्ति का, भाध्योत्मिक सामथ्य, त्तपस्या वे दल का प्रतीक है। 
श्री भ्रश्विद कहते हैं जब ऋषि अधश्वरुप वाले और गो जिसके भागे हे ऐसा 
दान (ऋण ८। २) ३१) भगिनि से मंगते हैँ तो वह वस्तुत सौ-पचास थोडो के 
समुदाय जिनके भागे दुछु गौएं चल रही हैं टानरूप म नहीं मांगते, वरन एक ऐसी 
अवित मौगत हैं जो प्रवादयुक्‍तर हो ।/१ 


) मलदाम रामपचाध्यायी भोर अमरगीत, स० डा० छुघीद्ध पृ०११२२ 


2. श्री भ्रविद साहित्य--एक भौँकी, विदु पृ० १६ २० है 


६० प्रतुमधान मा व्यावहारिष स्वद्प 


४ शुपा-- 
प्रतीर मे एम दाइे में भूड भ्रप रहता है रूपक' घनेक प्रतोकों के समुच्चय 
से बनता है । ये होतो सृष्म भथ की स्यजना बरने बाते होते हैं। गोस्वामी तुलसी 
दाम जी ते स्वप झयने रूपर का तिहपेण रामघरितमातस मे विस्तार से किया 
है। 
तप्य--रामघरित गर है। उगम छा विधयष वर्गोन इस प्रकार हैं। 
उहा०--छ* सोरठा सुर होहा। सोइ यहुरग बमल गुल सोहा ॥ 
पुरद्दा सदन थार चोपाई । जुगुति मजु मनि सीप सुद्ाई ॥ 


व्यास्या--776 सोरठा श्रौर शोहा गो उस सर था मसल तथा चोपाइयों गो 
पुरइन (दमन बी सता) माना है। ट्रस एथ के लगाने या रहस्य इसी मसल प्ौर 
पुरइन थी जानकारी मे॑ भरा पड़ा है। वौय सो यमत्र जिस पुरइन से निक्‍सा है 
इस यात वे बिना जाने गिंग छत सोरठा भौर होहे गा जिस घोषाई से सम्बंध है 
इस बात था पता उही चलता शोर सम्बध विया जाने प्रश्नात प्रय हो नहीं सकता । 
तापताय मे प्रइन पही तो वही पर फुल दे देती है भौर बही भीतर दूर जाकर 
फूल देती है वही दूगरी पुरइनों से उलभती घली जाती है। भ्प करते वालों को 
इसकी जानकारी की वडी झ्रावश्यकता है । 
पतुसघाता ने दालकाण्ड के प्रारम्भ मे सुवाहना वे प्रधम भार सोरठो को 
सार कमलो पा गुच्छ भोर उनवी पुरद्दा को भ्रयोध्यादाण्ड से प्राई बताया है। 
इसकी स्पष्टता मे लिए व्याख्या बी है-+ 
इसी बात वी दिखलाने के लिए कवि ने इन सोरठाप्नों म॑ बन्दौपत” मही 
दिया कमी में बध का नाम भी नहीं है। इन त्रुटिया की पूर्ति टीकाकारों को 
झदाझ से करती पडती है। ह्ससे मतभेट भी होता है भौर भर म॑ सशय रह ही 
जाता है । भ्रवधवासियों मी उपासना का नियम है कि पशचदेव की उपासना करके 
उनसे रामर्भाक्ति मांगते हैं। तदनुसार धिश्रवूट भ्रक रण में पुरवारी पज्चदेव का पूजन 
करते हैं (यथा कटि मज्जन पूजा मरनारी । गनप गौरि तिपुरारि तमारी ॥ रमा 
रुमय्र पद वीठ बहोरी । बितव्हिं अजलि अचल जोरी ॥) श्री गोस्वामी जी की भी 
अवधवासिया वाली उपासना है शत ये भी पचदेब बी भ्जलि जोड़कर वदना 
करते हैं | ददता यहाँ पुरइन स ली जायगी तथा जहाँ वघ का नाम नही है उनकी 
पहिचान भी इसी पुरइन (चौपाई) से होगी। यह पुरइन श्रयोध्याकाण्ड स भीतर ही 
भीतर चली झ्राई है, शोर इसने चार पूल बालकाण्ड के भादि में दिये ।! * 
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१ विजय टीका पृ० ५ 
2. चही। 


विहित तथ्य का प्रनुसघान भौर उसदी व्यास्यो ६१ 


आगे इन चारा सोरठा रूपी कमलो को व्याख्या को गई है। बबोर वे 
दारामिक रूपक और उल्टवासियों मे रहस्यवाट का बहुत ग्रेढ अथ भरा हुआ है। 
आत्मा परमात्मा बी एकता को अपने पझ्रात्मानुभव बल पर उहने अनेक रूपको मे 
प्रटचित कया है ।* 

मनोवेत्तानिक रूपव--उद्दे ग रस! 


नचता स्थायी भाव है भ्रौर झ्वग देय, मोह औष्सुबय शका व्याघि, त्रास 
असूया विषपाद चपलता ग्नानि और तक सचारी भाव हैं। 

रूपक---इनका बीज है कामना जिसम से रागढ् प वी जडें निकलकर कामना 
का प्रस्तार और विलास करती हुई झतस्तव की गहराई म हढ हाती हैं शोर भनुकूल 
तथा प्रतियूल परिम्पितिया के दो वूला क बीच बहती हुई जीवन थारा से सिचित 
होती हैं । इसका तना है चिता शाखायें हैं य सचारी भाव जिन पर अभिव्यक्ति रूप 
फ्ल फूल भर पत्ते निकलते हैं। भोर इस अभिव्यक्ति रूप फ्ल का रस है उद्दंग। 
इसकी रगीनी सुरध करने वाली है कितु रमास्वादन वेचेनी करने बाला है जो कवि 


और पाठक दोनो ब लिए अपरिहाय है। इसी लिए बेचेनी से उनका प्रेम हो गया है 
और वे उसी म रम गये हैं। ? 


इस रूपक की यथाथत व्याख्या ममभन के लिय पूरा प्रकरण उद्धंग रस! 
पढ़ना आवश्यक है। 
५ द्विप्र्यों शाब्द-- 


उच्च कनात्मक' साहित्य में अनेक प्रसगा म द्विर्थी शब्दा का धयांग रहता 
है। रामचरितमानस मं-- 


मनि मानिव मुकुता छवि जेसी। भरहिं गिरि गज सिर सोह न तैसी ॥) 
नप क्रीट तसनी तनु पाई। लहहि सकल सोमा अझ्रधिकाई॥ 
तेसहि सुकृदि कवित दुब करही । उपजहिं झनत गझ्नत छवि लहही ॥ 


अगति हेतु विधि मवन विहाई। सुमिस्त सारद झावनि धाई॥। 


व्यास्या सत्हत के महाकविय की सस्तिति मेरे भाषा बघ में द्राकर 


अधिक योभित होंगी । भ्रहि क॑ सिर म मणि गिरि मं मास्यिक श्र गज के पधिर मे 
मुबता होती है। य सब शुचि, भ्रमोव और सुस्टर हैं, पर जैसी इनबी औमा है वेसी 
उत्पत्ति स्थल मे नहीं होती। मप के मिर पर मणि की क्या झोमा है ? पदत मे 
माणिक' स्‍प्रौर हाथो के सिर म मुंबता की क्या शोमा है? राजा के धारण करने पर 
लय नल आम 


] आधुनिक हिंदी कविता में मताविचान--डा उदनी ज सूरती, पृ १३० १३१ 


ह२ झनुसघान वा व्यावहारिदर स्वरूप 


मणि, वी मुकुट में जटित होन पर माशिक की झौर सुदरो के श गार मे मुक्ता बी 
स्वाभाविव शोभा से भी प्रधिक छोभा हो जाती है । 


यहाँ तीन सुफ्धि हैं--(१) छाम्मु (२) याशवस्मय झौर (३) भुणुण्डी । य 
ही क्रमश (१) प्रहि (३) गिरि प्ोर (३) गज स उपमित है। ग्रलकण्ठ होत से 
शम्भू को अहि से उपमित क्या, बद के सब तत्त्वा क घारण करन से याशवल्वन 
को गिरि से उपमित किया (यथा वारगत वेद तत्त्व मं तोर। पावन पवत बंद 
पुराना ।) भौर खाने के दाँत प्रौर तथा टिखाने के दांत और होने मे, भुगुभ्डी जी 
को गज से उपभित किया। भुशुण्डी जी दसत मे बटुभाषी (काग) हैं, पर हैं बढ 
मघुरमापी (यथा मधुर वचन बोले तब काया)। ये तोन सुकवि है (परयान्यत्पुब 
प्रभुणाइत सुकविना श्रा इम्मुना) । इनकी बट हुई कपाए यधाक्रम मणि, माणिक 
भौर मुजंता हैं। 

+जहाँ ये कथाएं हुई वहाँ इनकी जसी चाहिए वती द्ोभा नहीं हुई। 
कलास पवत पर एक त मे दाम्भु न गिरजा स ट्ववाणी भर बथा कहीं। समाज 
भे केवल भुशुण्डी को क्या हुई सो भी पक्षीमापा मे भोर पक्षिया के मध्य में । 
इसलिये कहते है कि 'प्रहिं गिरि गज सिर सोह न तमी । छवि प्राप्ति के स्थान 
भी तीन है (१) तृष (२) किरोट भोर (३) युवती झतो ज्ञात नूप है (यथा सचिव 
विशाग विवेक नरेसू) कम मुबुट है (यथा मुकुट न होहि भ्रुफ गुन घारी। यहाँ 
अपक्न,ति अलकार द्वारा भूप के चारो गुण--साम दाम, दण्ड, भद को मुकुट कहा) । 
उपासना तस्णी है (यथा भगति सुतिय कल करन विभूषन) । 

“परत उमा हम्भु सवाद की शोभा मानस के ज्ञानधाद पर हुई, भारद्वाज 
बाशवर्यय सवाद की शोभा मानस के कम धाद पर हुई, भौर गरुद भुशुण्डि 
शबाद की रोभा मानस के उपासना घाट पर हुई। यथा 

सुढि सुदर सवाट वर विरचेड बुद्धि विधारि॥ 
ते येहि पावन सुभय सर घाट मनोहर चार ॥ 

सबके स्वाधिष्ठात चक्र में अद्यादेव का वास है वहों ब्रह्ममवन है। परणवाणों 
मूलाघार मे रहती है। वहाँ से जब यह नाभि देह को जाष्त होती हू तब इसका 
ब्राम पश्य ती होता है और जब यह हृदय हण म अवस्थान करती हू तब 
इसका नाम मध्यमा पडता है झोर जब कण्ठ-्ताल्वादि स्थान मे झाकर वशरूप 
पभिव्यक्त होती है तव इमफा साम वँेखरी पड़ता है। बैखरी वाक रो ही प्रघवोध 
मगर सामय्य है। इसी के द्वारा झपना मनोगत भाव दुसरे को बसलागा जाता है। 
वरा पर्यस्ती मध्यमा चोर बेखरसी यपाक्रम वाणों को सृक्मतम सृध्मतर सृहुम प्रोर 


(निहित तब्य का प्रमुंसधान झोर उसकी व्याश्यां ६१ 


स्थूस भ्रवस्थाएं है। सूक्ष्ममम भवस्था से स्थूल अवस्था म प्राना ही वाणी का 
बरह्मभवन से यहां पघारना है।'' 
इस “याख्या में व्यास्याता प्रपनी पनी झनुसघानप्रधान दृष्टि की विशेषता 
के कारण सपृण ग्रय के प्रसगो मे प्रस्तुत चोपाइयो को भावत करके द्विप्र्थी गब्जो 
के युवतसगत झर्यों पर विवेकपूवक विचार यरके व्याख्या कर पाया है। परिणाम 
स्वरूप तुलसीटास यी दृष्टि और व्याख्याता वी दृष्टि में प्रभेद स्थापित हुभा । 
६ परावली-- 
कभी बभी सपूण रचना म प्रयुक्त प्रमुक विविष्ट पटावली पाठक और 
ग्रासोचक' ब लिए भ्रम उत्पन्न करने वाली होतो है भौर जिसकी युक्त जिस पक्ष को 
अधिक प्रामाशिक मानती हैं उत्त पत्त म व्यास्या सहित भ्राविम निशय देती है | 
एस प्रस॒भों म श्रवप्तर कवि दे जीवन-्वत्त का भी उप्तो दृष्टि में अनुसधान करके 
अ्रनुकूल तथ्या का सकलन भौर व्यारपा १रन का प्रयप्त क्या जाता है। इस प्रमरन 
में प्रमाण स अधिक अनुमान का उपयोग होता है । 
कवि श्री जयशकर प्रसाद को रचना प्रात! की निम्नलिखित पत्तियों ने 
भ्रालोचको और प्रनुसघाताश्ना को दुविधा मे डाल दिया है-- 
“नशि मुख पर घू घट डाले 
आँचल मे दोष छिपाये 
खलोवबन को गाधूली मे 
कौतूहल से तुम आये ।* 


इस पक्तियों मे प्रयुक्त पदावली (१) शशि मुख पर धूथट डाले, (२) भ्रचल 
मे दोप छिपाये और श्राये शब्द का प्रयोग विचारणीय है | इस पर परस्पर विभिन्न 
दो मत है--- 

(१) कवि न किसो लोकिक प्रेमिका के प्रति अपने ये भाव प्रकट किये है, 
परतु प्रपती इस प्रणय कथा को गुप्त रखन के लिये प्राय 'तब्द का जान बूकगर 
प्रयोग क्या है। हाशि मुख पर घूघट डाले! और “चल मे दीप छिपाये स्पष्ट ही 
नाश स्ौट्य भौर चेप भूपा का वशन है। भ्रत निष्कप स्वरूप आँसू! को कवि-जीवन 
की विरह-क्था माना गया है। 


(२) भ्रसाद जी को कोई लौकिक श्रमिका नही थी। वे उच्चकोटि के 
दाशनिक थे श्ौर यह प्रेमामिव्यक्ति उनका रहस्यवाद है। उन्होने सृफी प्रेमसाघना 
4 विजय टीका, पृ ३२ ३३ 
2 पृ १६ मस्त पकरसख १६ 


द्ड प्रतुसधान का व्यावहारिक स्वहूप॑ 


नुम्तार परमात्मा का प्रेमिज़ा रुप मे वशत बर त्या है परतु सम्पूण रचता से 
प्रियतम परमात्मा क॑ जिये पुल्लिंग वा प्रयोग हुआ है, उमी का यहाँ भी निर्वाह किया 
गया है। 

सार रूप मे ऊपर निदिष्ट विवेचन वा प्राधार विभिन्‍न प्रालोचनाएं हैं। 
कुछ भ्रालोचनाप्रो की मोटी रूपरेसा यहाँ दी जाती है-- 

(१) ' प्रथम सरकरण मे लगता है कि प्रेम भौतिक शारीरी तथा पराधिव 
सौदय के प्रति रहा। द्वितीय सस्व॒रण में उस रहस्यवादो प्रावरण मे रख कर 
झाध्यात्मिक रूप देने को चेष्टा की गई है | 

आँसू को पढ़ते हुए पहला प्रइन यह हाता है कि इसका भालम्बन कौत 
है?! 

प्रध्ताद ने उत्के लिए पुल्लिय शब्टो का प्रयोग किया है कहा जाता है 
कि यह उद्द के प्रभाव से है. कुछ लोग यह मानते हैं कि आँसू रहस्यवादी कृति 
है और यह प्रिय वही भश्ज्ञात रहस्पमय परम पुरुष है। 

यदि झ्ौसू का झ्ालस्वन वही झषात माना जाय तो स्थूल शरीर का 
नखशिख वणुन करने मं काई सगति नही है उदा, यह निश्चित है दि आँसू का 
भ्रासस्वत पारलौक्कि नही है। वह काई पाधिव है जो शव मुख पर घू घट डाले 
हैं। परतु वह पुरुष नही था नारी ही थी ॥ * 

(२) उद्बू काव्य के प्रभाव ने काव्य को रहस्थात्मक रूप देने मे बडा भाग 
जिया है । कवि पुल्ला में प्रेमिका को सबोधित करता हे। परतु इस विदेशी 
पद्धति वे प्रभाव से गडबडी भी हो सकतो है जसे-- 

शशि मुख पर भाचल मे है 
जिस दूसर सस्करण मे प्रसाट को झतर मे करना पडा। 
प्रॉस के झ्ालोचको ने प्रसाट के मनस्तत्त्व वो न समभते हुए उसकी कई 
प्रकार की “माख्याएँ की हैं-- 

(१) आँसू ऐश्वयमय प्तीत का क्रादन है। 

(२) आसू प्रमविरह मूलक सावेतिक कापय है * 

(३) प्राँसू जीवात्मा परमात्मा के सम्बाघ का “यजक प्राध्यात्म-राव्य है। 

(४) आंसू विशेष वाग भगिमा प्रधान काव्य है। 

रे ३ है 


] प्रस्तादकाव्य विवेचन डॉ हरदेव बाहरी पृ ६६ १०३ 


निहित तथ्य या भनुसधघान भौर उप्तकी य्यास्या हर 


“इममें तो सदेह नहीं कि प्राँसू वी प्रेरणा लौकिक प्रेम भ्रौर विरह्‌ है । 
प्रष्यात्म से उप्का सबध पहले सस्त्रण में नही जुड पाया था। कवि ने डिमी से 
प्रेम किया था भौर उप्त सौ-दय पुत्तलिका के नख शिख वे वणन भी भिलते हैं। ऐसी 


अवस्था मे उसे किसी भी प्रवार पभ्राध्यात्मिव या रहस्पदादी पाव्य नहीं बहा जा 
सकता ।१ 


(३) 'भाँयू! मे ब्यक्ति के प्रति ही प्राकाक्षा प्रकट को गई है। इसमे प्रश्नतव 
कोधका-स्थूल सौदय को भरावपण प्रबल है ।/? 


(४) भांसू' विरह कांथ्य है। भाँसू के साथ हो एक प्रश्न यह उठा दिया जाता 
हू कि इस विरह का झ्रालम्बत क्या हैँ ? कवि वा प्रेम विसी स्त्री के प्रति हैँ या 
किसी पुरुष के प्रति, यह शका इसलिए उठाई जाती हैं कि प्रमाद जी न बुद्ध स्थन्ता 
पर भपने प्रेमी को पुरुष के रूप मे सवोधित कमा है । 


बहुत से लोग पाँसू वे सम्यंध मे यह भ्रम भी उत्पन बरते हैं कि यह 
रचना रहस्यवाद के प्रतगंत ग्रायेगी तथा वे इसम प्रात्मा और परमात्मा वे विरह 
निवेदत का रूपक भो दु ढ लेते हैं। किःतु जो लोग घ्यान से आँसू तथा उसवे' पूष 
का प्रप्ताद काव्य पढेंगे वे आसू का निश्चित रूप स मानवीय बतलायेंगे ॥* 


(५) पुस्तक पढने से भ्रनुमान लगता हैं कि कवि ने किशी से प्रेम किया था । 
प्रेम व्यापार कुड दिनो तक चतता रहा। पर फिर कवि के प्रिय ने सम्भवत उसे 
अपनाना छोड टिया प्रौर इस प्रकार भ्रचानक प्रेम समाप्त हो गया । 

कवि अपने प्रिय को सवोधित करके भ्रपनी व्यधा कहता हूं। उसे प्रिय के 
प्रथम भ्ागमन का स्मरण हो प्राता हू भोर उस भी दब्दबद्ध करता हूँ 'शलि 
मुख पर 


आँसू के झालम्वत का लेकर भी विद्वाना मं बिवाद रहा है। 
उसे अलोकिक सत्ता मानने के पक्ष मे रहे हैं। 4002 


“दुधरी ओर कुछ लोगा का कहना ह वि' आंसू का झआलम्थन कोई लौकिक 
ही है भ्रतोषिक नही । दुसरी ही बात ठोक मापूम पडनी हूं । इसके 22 
दिये जा सकते टै।. सबसे बडी बात तो यह हू कि श्राँसू अपने मूल रूप मे प्रथम 
सस्करण मे झलोक्किता या रहस्यवानिता से दुर था । दूसरे सस्क्रण म कक्‍्विते 
सगोधतो द्वारा उप्ते नया रूप टिया । झतएव स्पष्ट है कि झलौकिक्ता या रहस्य 

] कवि प्रसाट, रामरतन भटनागर, पू ६४ ७२ 

2 जय-वर प्रसाट, इद्धताथ सदान पृ २८ 


3 प्रप्ताद की कविताएं सुधावर पाण्डेय, पृ १७४ १७७ 


६६ प्रनुमघात का भ्यावहारिक स्वष्प 


वादिता सादी हुई हू, प्रदृत नहीं है। दूसरे इसमें जो रूप वरणेन ह वह इतना 
सजीव भौर मामल ह # स्पष्टत विसी हाडप्रॉंस के पुले वी धोर सवेत करता 
हूं। तीसरे विराट सौदय-वशन का प्रभाव हैं। चौथे मानवीय विरह-वर्णन 
बारण प्तभूत बोषकता प्रौर मामिकता। 
* श्री रामताप 'सुमना ते झपनी प्रसाद को काब्य साधना में लिएा है-« 
/ जिन दिनो ध्राँतू (लिखा जा रहा था तभी मैंते इसके छाद सुने ये । सुनवर बहा-- 
इसमे तो श्राप छिप न सक्रे बहुत स्पष्ट हो गये ।” कवि हंपकर चुप रह गया। 
यह भी उसी वा समधक है। प्रसा” जी बे घनिष्ठ मित्र श्री विनोदशवर ष्याप्त ने 
भी प्रुछ इस प्रयार के' सकेत दिये हैं। उतकी रघनामा में भी इस बाव के सरेत हैं 
कि उसके जीवन मे इस प्रकार वी कोई घटना घटी घी।” 


ऋरना में कवि बहता है-- 
(कफ) फर गई प्लावित तन मत सारा । 
एक दिन तव प्रपाग वी यारा । 
(पे) निदय होकर अपने प्रति झपने वो तुमको सौंप दिया। श्रपनी प्रात्म 
कंधा में भी कवि मे फहा है-- 
"प्रिला फ्हों वह सुख जिसवा मैं स्वप्न देख कर जाग गया । 
आहलिगन मे भाते भ्राते मुसक्यावर जो भाग गया । 
जिसवे भररुण क्पोलो की मतवाली सुहर छाया में । 
प्रनुरागिदी उपा लेती थी निज सुहाग मधुमाया में ॥ 
उसकी स्मृति पायेय बनी है थके परथिक की पथा की । 
'मुभे लगता है कि 'झात्मक्था और भरना के सकेतो से ही भासू भी 
आभावद्ध है। इस प्रवार प्रालम्बन लोकिक है भ्रलोकिक नहीं । 
आँसू में झालम्बत को सवत्र पुरनिग रूप में रखा गया है-- 
(व) पर एक बार आये थे नि सीम गगन मे मेरे 
(ख) वे सुमन नोचते सुनते करते जानी मनमानी ॥ 
यहाँ तक कि जहाँ अचल का वणन है वहाँ भो कवि ने पुलिंग का ही प्रयोग 
किया दै-- हि मुख पर ४ कहना न होगा कि रुत्री के लिए यह पुलिग 
का प्रयोग उदू का प्रभाव है ( 
प्रवोकिक्ता का सकेत करत वाले स्थल बहुत श्रधिव नहीं हैं। २ 


ज्+-लपन-+ननल्कनलत 
] कवि प्रसाट डा भोलानाथ तिवारी पृ ८१ ८८ 


३६५३ प्रदुसधान का व्यावहारिक स्वएप 


वास्तविक श्रास्वादन करने वाले व्यक्ति को इस सत्य एवं यधाय की झोर देसना तो 
दूर रहा, मुडना भी नहीं चाहिए । यदि वह कविता का भान द ही लेगा चाहता है 
तो उत्त उतने समय के लिए एवं बालक बस कर अपने सभी ज्ञान को भूल जाना 
भाहिए ! उसमे कहे हुए को ईश्वर वाक्य मानकर कुछ समय के लिए तो प्राय 
विश्वास ही कर लेदा चाहिए ! तभी उसका वास्तविक रस लिया जा सकता है ई६ 
(६) प्रकरण या संग-- 
स्याह्या के नियम के लिए जो नियम परेप्राफ के लिए हैं वे सब प्रकएण 
गा सगे के लिए भी है। टितकर वा सड़वा“य 'रश्मिरपी” विश्लेष हेतु से लिखा गया 
है। कवि ने मानों उपेक्षित निश्य पात्रों के उत्पान मा सहानुभृतिपुव> प्रथथश किया 
है। महाभारत के उपेक्षित पात्र व यो अपने सडपाय का साग्रब बताया और 
रदिमरिथी! से उसे गौरवासवित किया । उसदे प्रति होने वाले भ्रयाय से कवि हुदय 
पीडित हुप्रा भौर उस्ते 'याय देंने को प्ररित हुप्ना । याय से घम थी रक्षा हाती है । 
इस घम झौर प्रधम की समस्या पर कवि ने धष्ठम सग में बडी गभोरता से विचार 
कमा है। इस पर व्यारपाता ने अपने विचार प्रटरशित किये हैं शौर श्राधार स्वूप 
अन्त साध्य को ही भागे रसा है-- 


क्या कहूँ प्रम पर कौन रहा या उशये' बोनस विछद्ध घला ? 


्र १4 

है वधा धम्र भा किसी सभ्य करना विप्रहु के साथ ग्रथन , 
र् नी 

है पम पहुंचना नही. घम तो णीवन भर चलने में है 
है ख् 

इस लिए ध्येय में नही पघम्र छो सदा निहित सापन से है 
रू हा 


फ़िर बयां विम्मय कौरव-पाण्डव भी नही धम ब गाय रहे ? 
श्यास्था इसी प्रसंग में इस दात की जिचिकित्मा वी गई है कि महाभारत 
का युद्ध पमगुद पाया नही उपसदार यह विवलता हैं कि शोई भी युद्ध पमयुद्ध 
नही हो सबता । युद्ध बे झाटि मध्य घौर भरत सब पापयुकत होते है। जब दिविसा 
झारम्म हो गइ तय पम्र कहाँ रहा ? मनुष्य युद इसलिए बरत है निः बहू जाटी से 
भपना सत्य प्राप्त शा ले) हिल्तु सत्य वी प्राप्ति को प्र नहा बहत | घमर ता 
सत्य की भोर समाय से चलने व नाम है । दम साध्य नह? साधन का देखता है। 


] धयपत एड परिष्य यू शरे श४ 





लिहित तष्य का प्रमुसधाव भौर उसकी व्याख्या च्द्ह 


कितु युद्ध मे प्रवत्त होने पर मनुष्य का ध्यान साधन पर नही रहता, वह किसी भी 
प्रकार विजय चाहने लगता है। भौर यही आतुरता उसे पाप के पक मे ले जाती है । 
फिर क्या प्राइ्चय कि युद्ध मे प्रवृत्त होने पर कौरव और पाण्डव, दोनो ने पाप किये 
दोनों ने विजय विद्धु तक पहले पहुंच जाने मे समाय का त्याग किया २१ 


खण्डकाव्य मे सम रचना का झभिन झअग है परतु काव्य सग्रह मे सकलित 
प्रत्येक गीत या कविता अपने भ्रापम पूणा झौर स्वतत होती है। उस एक गीत की 
व्याख्या के द्वारा हम कवि को अमुक समय की मन स्थिति का परिचय मिलता 
है। एक अन्‍्तर्घारण रूप मे सम्पूरय सम्रह मे एक भावधाश गा दृष्टिकोश प्राप्त 
होना सम्भव है, परम्तु यह नियम नहीं है। हिंदी में इस प्रकार की व्याय्याएँ 
प्रचुर परिभाण में उपलब्ध होती है। यथा, माधुनिक कवि (पत) की समालोचना 
स्मक टीका ।* 


(१०) प्रथ 

सुमित्रान-दन पत' मे डा० नगद्ध ते कवि के व्यक्तित्व ओर कृतित्व का 
अध्ययन करते हुए कवि की प्रारम्मिक रचना वीणा! से लेकर पत के नव-जीवन 
दर्त तक सब पर आालोचनात्मक व्यास्या को है। इस श्रेणी में ऐसे भनेक प्रप 
और कवियों के नाम गिनाये जा सकते हैं। एक एक प्रव घ लेखक की एक रखता पर 
लिखा जाय ऐसी सचनात्ा म रामचरितमानस सूरसागर, पदुभावत, प्रिय प्रवास, 
साकेत, कामापनती आदि गरिनाये जा सकते है । 


कई बार देखने मे भाया हे कि लेखक स्वयं भपनी रचना के ममस्थल की 
ओोर सकेत फरते हैं प्लोर मानो चह्‌ सकेत हमे बता रहा है कि उसी की व्याख्या में 
सारे द्रथ दी रचता हुई है । यथा, मेंथिलीशरण गुप्त की गशोधरा' । कबि ने मानो 
काब्य का टोहन करके काव्य के शीप स्थाद पर दो पक्तियाँ लिख दो हैं जो उनकी 
रचना का भूल प्रेरणा-श्तोत कहा जा सकता है-- 


अदला जोवन, हाय ! तुम्हारी यही कहानो 
आँचल मे है दूध झोर झाँखो में पानी १ 

इसके समथन मे कवि से शुस्क मे शुद्धोघन के माध्यम से लिखा है-- 
गोपा बिना गोतम भी ग्राह्य नही मुमको] 


बोई भो व्याख्याता ययोघरा को चाहे जो व्याख्या कर उपयु कत दष्टि को 
छोड कर नही कर सकता । 


7 रश्मिरथी सक्षिप्त सस्व॒रण, रामपारीसिह टिककर, प॑ ८ हि 
2 डॉ० सक्ष्मोनारायण टडन, प्रेमी 


० 


निहित तथ्य का भ्रनुसघात औौर उसको व्याख्या छरे्‌ 


(६) गहस्थ जीवन झोर प्रेमालाप के प्रसगा मे रोचकता प्रधिक पायी 
जाती है । 


(७) सवादा स॑ प्राय जीवन दशान का स्पष्टीकरण होता है । 
(१२) प्रमिवध्यक्षि-कौशल 


भाषा हाली स्वरूप स स्वतात्र होत हुए भी लेखक के व्यक्तित्व को प्रतिबिबित 
करने वाली होने के कारण एक पोर वह रचना के दिपय से सर्म्बा घत है तो दूसरी 
ओर लेखक के भ्रभिव्यकित-कौचल की परिचायक है। भ्रा० रामचद्ध शुक्ल के निबघो 
प्रेप्राप्त प्रभिव्यक्ति कौशल की व्यास्या इस प्रकार तथ्य दकर की गई है-- 


तथ्य १ शुक्ल जो के निवाघ केवल मस्तिष्क के लिए व्यायाम नही जुटाते 
हृदय में भ्रनुभूति की घडकनें भी जगात हैं। वे बेवल हमारे चितन को ही जाग्रत 
नही करते, हृदय को भी भाव विभार करते हैं। इनमें हृदय भौर मस्तिष्क का प्रत्य-त 
उपयुक्त सानुपातिक सामजत्य है । 


तथ्य २ यह भावात्मकता कई रूपा म॑ मिलती है। मनोविकार, भावना या 
वत्ति का विचारात्मक् विवेचन करत समय उसकी परिभाषा स्वरूप, पृथक्ता, 
समानता प्रादि प्रत्यात गूढ ग्रुम्फित गम्भीर राली मे उपस्थित करते है। तब श्रम 
परिहार के रूप मे भावचित्रण रहता है।” 


तथ्य ३ श्रमपरिहार के रूप मे जो भावात्मकता श्राती है, वह भधिकतर 
न्यग्य प्रधान होती है । 


भत साक्ष्य के रुप मे रचना में से उदरण 


(१) 'लोभिया का दमन योगिया के दमन से किसी प्रकार कम नहीं होता । 
लोभ के बल से वे काम भौर क्रोध को जीतते हैं, सुख की वासना का त्याग करते हैं, 
मान प्रपमान मे समान भाव रखते हैं। * 

(२) वररोर सुखाते हैं। प्रच्छे प्रच्छे भोजन, वस्त्र आदि की प्रार्काक्षा 
नही करत, लोग के धन कुच से प्रपनो सम्पूण झीद्ियो को व में रखते हैं। सोभियो । 
तुम्हारा भ्रक्रोध, तुम्हारा इड्धिय निग्रह तुम्हारी भानापमान समता तुम्हारा तप 
भनुरुरणीय है तुम्हारी निदुरता, तुम्हारी निलज्जता तुम्हारा भ्रविवंक तुम्हारा 
प्रयाय वियहणीय है | तुम घय हो ) तुम्ह घिक्कार है !! 7* 


! लिल्‍्प प्रौर चिन्तन, डॉ० ललित शुक्ल, पृ० पहै 

£ श्राचाय रामचद्र शुक्ल, जयनाथ नलिन पृ० ४१ ४२ 
+ दि तामणि प्रा० रामचद्ध छुकत पृ० ८५ 

$ उह्दीयु०८५ 


निहित तथ्य पा भ्रनुसघान भोर उप्तको ब्याख्या छरप 


तथा भतवा पअगागी भाव अर्पात दर्ददित' तथा रागए्मव भ्रथवा सौ दर्यात्मक 
निरूषण हुमा है| मुहावरों, लाबोवितया, उद्धरण उदाहरणा से ये निब घ पूणरूपण 
प्लावित हैं। बाबू जी के विम्नाक्ति उद्धरण मे वह विशिष्टता दुष्टव्य है! भाग 
व्याख्याता ने उद्धरण दे कर विस्तार स व्यास्था की है। 
(१४) छद--कविता में छद कोई खिलवाड वो वस्तु नहीं है 'सपूण कवितासे 
उसको प्र रणा, प्रभाव, उह भय, कवि व भाव, भाषा, झौर विषय सबम छ द प्रभिन 
झूपस अपना स्थान बनाय हुए हैं। छद शास्त्री ने नध्य निरूपण किया है बि-- 
'छदो वो भा सौन्दय शास्त्र बे नियपत वा मातता श्ावश्यद है (”? फिर उसको 
नयाख्या वी है-- हम इस बात पर प्रधिक' ध्यान देना चाहिए कि भाव तथा रस के 
पनुबूल ही वृत्ति हां। जो कवि इस ओर ध्यान नहीं देता वह सारे विगल का 
अध्ययन व्यय ही करता है वयाति पिगल क्य प्रतिम छ्येय भावों रसो 
तथा भावनामझा को मरस भौर सुददर बनाना है। गणा वा विचार इसी सुदरता 
की दष्टि स डिया गया है, परतु जो कवि गा सवधो नियमों को रट लेता 
है और यह नहा समभता कि क्यो ये निमम बनाये गये हैं और न 
उनकी भीतरी सुदरता का भ्रनुभव करता है उसके लिए गणों के नियमा का 
स्मरण करना “यूथ है। इतना ही नहा कवि स्वथ इन गुणा! बा अपन प्रनुभव 
तथा सौदेय शास्त्र के अनुसार दूसरा दूसरा नियम भी बना सकता है। प्लौर 
इन नियमों के पालन करने में उसे भ्रपक्षाकत अ्रधिक सफ्लता हो सकती है। 
कवि को स्वय उसकी भीतरी सुददरता का भी गच्छी तरह सं श्नुभव कर लेना 
भाहिए । सभव है कि कवि भो स्वतत्र रोति से डही सिद्धान्तो तथा निममो पर 
पहुँच जाय जिस पर पहले के श्राचाय पहुचे थे ।”* 

उपयुवक्‍त उद्धरण में छुद विधयक तथ्य भौर उसको सद्भधातिक व्याण्या 
बताई गयी भ्रव उसका व्यवहार पक्ष देखें। श्री महावीर प्रासाद द्विवेदी कालिदास 
इत मंधदूत में प्रयुतत छद को व्यास्या करने के पूव सिद्धात शौर तथ्य देते हैं-. 

सिद्धात--' कविया को यह सम्मति है कि विपय के अनुकूल छ दायोजना 
करने से वण्य विषय में सबीवता सी भरा जाती है। वह विशेष खुलता है। इस 
की सरज्षता भौर सहूत्यो को भ्रार्ना दत रूरने की शक्ति बढ जाती है ९! 

तथ्य-- 'इस काव्य भ श्ट यार शौर क्रुण रस के मिश्रण की अधिकत्ता है ।' 

व्यास्या--पक्ष का सदेख कादणिक उवितयों से भरा हुप्रा है जो मनुष्य 
कारुशिक भालाप करता है, याजों प्रेमोदेकः के कारण प्रपने प्रेमरात्र से मीठो 
+ तिबाधकार गुलाबराय, देवेद्धकुंमार जत प० १११ 
१ नवीन पिज्ल, भ्रवध उपाध्याय, पू० १४ 
$ बही, पृ १४ १४ 


छ्ष प्रनुस घान पा व्यावष्टारिक स्वरूप 


बातें करता हैं वह न तो साँप के सहृझ् टेढी मी चाल घमता है ने रप के सहश 
दोडता ही है । भ्रतएव उसकी बातें भुजज्प्रयात या रथोघ्दता, या भौर ऐस ही वृत्त 
में भ्रच्छी नहीं लगती | वह ता ठहर ठहर कर कभी घोमे प्रोर कभी पुष्च ऊँचे 
स्वर में भपन मन क॑ भाव प्रकट करता है) यही जानवर कालिदास ने मनन्‍्दा 
क्रान्ता वृत्त का उपयोग इस काव्य से किया है। भोर बही:जाव बर उन की देखा 
देखी भ्रौरों ने भी दूत फायो मे इमो वृत्त से काम लिया है”! 
यहाँ घिद्धान्त पक्ष शौर व्यवहार पक्ष मे जो एकता सक्षित होतो है वह 
कोरा तथ्य नहीं, तथ्य के भ्रतराल म॑ छिते सत्य का दशन है) 
(१५) प्रलकार -- 
मात्र कलापक्ष के निर्वाह क लिए बाह्य सुदरता के प्राग्रही, चित्र राज्य के 
प्रेमी कवियों की चर्चा करता यहा अ्रभिग्रेत नही है । तुलसीदास जी जत सिद्ध कवि, 
जिनकी लेखनी वे' स्पण मात्र स, भाव तरग स उच्छुवर्सित भाषा भनायास अलकार 
का घारण बर लेती है उसकी चर्चा है। रामचरितमानस का एक भी वर तो बया, 
एक मात्रा भी भ्रतिशयोवित के लिए नहीं हैं, सद सप्रयोना भोर साथक है। उसमे 
प्रलकार की योजना अथ गास्भीय भोर भाव सो दय की दोतक हो तो बया भ्राइवय २ 
तथ्य--प्तीता स्वयम्वर के भ्वसर पर महारानी सुनयता राम की सुकुमारता 
प्रौर धनुप की कठोरता देख कर प्रत्य'त व्यादुल हैं श्रौर उनकी सझछि उहें एक के 
बाद एव तक देकर ध्राश्वासन दे रही हैं-- 
उद्धरण--- 
दोहा--रामहि प्रेष समेत लखि, सिह समीप दोलाइ । 
सीता मातु सनेह्‌ बस वचन शहद विलजाई ॥ २५५॥३ 
चौौ०--सछ्ति सत्र कौतुकु देख निहारे । जेउ कहावत हितू हमारे ॥ 
कोड़ ने घुमाइ कहइ गुर पाही । ए बालक ग्रसि हुठ भति नाही ॥ 
राबन बात छुप्रा नही चापा । हारे सकल भूप करिं दापा ॥ 
सो घनु राजकु भर कर देही | बाल मराल को मदर लेहीं ॥ 
भूप सयानप सकते सिरानी । सप्ति विधि ग्रति कछु जात ने जानी ॥ 
बोलो चतुर सखी मुदु बानी । तेजवत लघु गनिश्न न रानी | 
कह कुभज कह सिंधु श्रपारा। सोपेक सुजसु सकस समारा॥ 
इबि मंडल दखत लघु लागा | उदय ताम्रु दिमुवन तम भागा ॥ 





२ सचयन, सब्प्रभात छास्थप्रीपृ १५६ 


निदचित दच्य वा प्रमुस्धान भौर उसकी व्याख्या ७५ 


दोहा--मत्र परम लघु जासु बस विधि हरि हर सुर सब । 
महामल गजशज इहें दस बर घबुत खब ॥ २५६ ॥ 
कवि ने राम के लिए चार उपमाशों वा प्रयाय जिया--दु भज, रविमण्डल, 
मस्त्र भौर भक्ुस । परतु राम के चरित्र स साम्यता नहीं दिखी--हु भज महात्मा 
सूप जलने वाला भज दात्तियुदद श्यदुम पोदर देने दए्ण ९ सुनयदा के काएल 
हृदय का कवि को मानों खाल हुआ भर पॉचिवी उपमा देकर. उसे सुख पहुचाया-- 
काम कुसुम घनु सायव सीस्ह। सदल भुवन भपन बस की हे ३ 
दवी तजिश्न सस5 झस जानी । मजव घनुपु राम सुनु रानी ॥ 
सल्ली वचन सुनि भें परतीती । मिटा विषादु बढ़ी प्रति प्रीति ॥ 
इस प्रसंग में जिस प्रसार रानी सुतयना से तुलसी के हृदय गो एकता है, 
बस व्यास्याता के हम की एकता दो में ले किलो एफ के साथ हो जाते पर भलकार 


का भसली सौन्दय पट हों सकता है इसमें घरिव्र की व्याख्या का साधन 
भजकार है 


तथ्य--तुलसोचस सीता दित्रश मैं नी इसी प्रकार उपमामों का प्रयोग करते 
करते प्रन्ठ के सही उपभा सीज निकालते हैं--- 
धदधरण-- 
चौ०---उपपा सफल मोहि सघु लागी। प्राहत सारि झग पनुरामी 
सिय बरनिश्र तेइ उपमा 4ई॥ दुकवि कहाई पजसु की लेई ॥ 
जो परितरिष त्तीप सम सतोप३ । जप अप्ति जुवरति कहा क्मनीया ॥ 
पिरा मुखर तन श्रध भवानों । रक्ति प्रति दु खित भतनु पति जानी ॥ 
लिए बाझनी वधु प्रिय छेही | करिध्र रसा सम किसि चदही ॥ 
जाँ छवि सुधा पयोतिधि होई । परम रुपमप कर्छपु सोई॥ 
सोमा रजु मटर दिगाए । भय पानि परज तिज सारू ॥ 
दो०-एहि विधि उपज सच्छि जब, युन्दरता यु मूत । 
तंदपि सकोद समेत कवि स्ीप कर्हाह छहतुल ॥ २४७ ) 
स्यास्या--इन उपमाधो क भ्रवेपण में कवि झीता के विशुद्ध सोल्य को 
मूतिमान देशतर चाहे हैं; बिसी लौकिक नारी से मरस्वती से पावती से रतहि से 


3 रामायर ध्यास्यानमाला जनवरी फ़रवरी ७०, श्री सीतारामचरण भारतीय 
विद्याभवत बम्बई 


७४ अ्नुस घान का यावहारिक स्वरुप 


बातें करता है, वह न तो साँप के सदृश टेढी मढ़ी घाल चलता है न रथ के सहश 
दौडता ही है। प्रतएव उसवी बातें भुजज्डप्रयात या रथोघ्दता या भ्रौर ऐसे ही वृत्त 
में भच्छी नहीं लगती। वह तो ठहर ठहर कर कभी धीमे भ्रौर कभी बुछ ऊूचे 
स्वर में भपने मन के भाव प्रकट करता है। यही जानकर कालिदास ते मदा 
क्राता वृत्त का उपयोग इस काव्य में किया है। भोर वही; जान कर उन की देखा 
देखी धौरो ने भी दूत दाययो मे इसी वृत्त से काम लिया है” 
यहाँ सिद्धान्त पक्ष श्रौर प्यवहार पक्ष में जो एकता सक्षित होतो है, वह 
कोरा तथ्य नही तथ्य के भ्रतराख म॑ छिपे सत्य का दशन है। 
(१५) प्बरलकार -- 
मात्र कलापक्ष के निर्वाह के लिए, बाह्य सुदरता के झाग्नही, चित्र त्ाव्य वे 
प्रेमी कवियी की चर्चा करना यहा अभिप्रेत नही है । तुलसीदास जी जप्ते सिद्ध कवि, 
जिनको लेखनी के स्पश्ञ मात्र से भाव तरय स उच्झवस्तित भाषा भनायास प्रलकार 
क धारण कर लेती है उसकी धर्चा है। रामचरितमानस का एक भी वण तो क्‍या 
एक मात्रा भी प्रतिशयोक्ति के लिए नही हैं सब सप्रयोजन भौर साथक है। उसमे 
प्रलकार की योजना प्रथ गाम्भीय भौर भाव सौ दस की द्योतक हो तो कया प्राश्चय ? 
तथ्य--सीता स्वयम्वर के भ्रवसर पर महारानी सुनयना राम की सुकुमारता 
प्रौर घनुष की कठोरपा देख कर प्रत्य त व्याकुल है भ्ौर उनकी सखि उहे एक के 
बाद एक तक देकर झ्राश्वांसन दे रहो हैं-- 
उद्धरण-- 
दोहा--रामहिं प्रेम समेत लख सखिह समोप बोलाइ । 
सीता मातु सनेह बस वचन कहइ बिलखाइ ॥ २५५।॥। 
चौ०--संख्षि सब कौतुकु देख निहारे । जेउ कहावत हितू हमारे ॥ 
कोउ न बुराइ कह गुरु पाही ) ए बालक असि हठ भलि नाही ॥ 
रावन दान छुप्रा नही चापा | हारे सकल भूप करि दापा ॥ 
सो घनु राजकू झर कर देही | बाल सराल को मदर लेहीं ॥ 
भूप सयानप सकल सिरानी । ससि विधि गति कछू जात न जानी ॥ 
बोलो चतुर सखी मुदु बानी | तेजवत लघु गमिश्न न यानी ॥। 
कह कुभज कह सिधु अपारा | सोपेऊ सुजसु सकल ससारा॥ 
रवि मडल देखत लघु लागा। उदय तासु त्रिभुवत तम भागा ॥ 


3 सचयन, सन्प्रभात शझ्यास्त्रो पृ १५६ 


निहित तथ्य वा भनुसधान भौर उसी व्यास्या छ्भ 


दोहा--पऊ परम लघु जासु बस विधि हरि हर सुर सव। 
महामत गजराज बहें वस कर चबुस खब ॥ २५६ हे 
कवि थे दाम के लिए घार उपमाप्रा का प्रयोग तिया--हु भंग, रविमण्डल 
सरब, थौर प्रदुस | परतु राम के चरित्र स साम्यता नहीं दिखो--हु मज महात्मा 
सूप जतान बाला मात्र टरत्तियुक्त , प्रदत्त पीढा देते बाला । सुतयना के कोमल 
हृदय का कवि का मानों खयाल हुआ भौर पोँरवी उपसा देकर उसे सुख पहुंचाया-- 


बाप बुछुम घनु सामक सीन्हे / सकल भुवन भपने बस कौरहे ॥ 
देवोी। तशिधर सम्रठ प्रस जानती। भजव घनुपु राम सुनु रावी ॥ 
सखो पश्चन सुनि भ परतीती । प्रिदा विषादु बढ़ी भ्रति प्रीति ॥ 


इस प्रश्रग में जिस प्रकार रानी सुनयता से तुतत्ञां क हृदय की एकता है 
बेसे व्याध्याता वे हूल्य की एक्ट दी मे से विसी एक के साप हा जाने १९ भलकार 


का असनी सौदय प्रकट हो सत्ता है इसमें चरित्र की व्यास्या का साधन 
भलकार है |! 


तथ्य--तुलमीशस सीता उषा में भी इसी प्रज़ार उपभाधों का प्रयोग करते 
फरते भगत में सही रपमा खोज नियाचति हैं-- 


छउदरण-- 


बो०--+उपमा मकल भोहि लघु सागी। प्राइत नारि भग अनुरागी ॥ 
सिय बगनिभ्न तेइ उपभा दई॥ मुकवि कहाइ भ्रजसु को लेई ४ 
जो परितरि्र तीय सम मोवर । जग अति जुबति कहा क्मनीया ॥ 
शिरा मुखर तन प्रष भवाना । संत प्रोत्र दु खित प्रतनु एति जानो ४ 
विय बादनी वधु प्रिय जेही । करिप्र रसा सम क्रिमि बदेही ॥ 
जा छवि सुधा पयोनिधि होई । परम रुपमय करदथपु साई ॥॥ 
सोगा रपू मदर तिगाह । भये पानि एकज निज भाझू ॥ 
दो०--एहि विधि उपज सच्छि जब, सुन्दरता सुख मूल 
तदापरि संकोच सेमत कवि, सलीम कहूड़ि समतूल ॥ २४७ ॥ 
व्यास्या--इन उपशामो के श्र वेबरु में कादि सोना के विशुदध सौदम को 
मूर्तिभान देखना चाहते हैं। किसो लोस्कि नारी से मस्स्वती से, प्ावती से रवि पे 


* रामायण व्याश्यावमाता, ज्ववरी फ्रकरी ७० शो! हीतारामनरए भारतीय 
विद्याभवन बस्वई 


७६ प्रनुमषात था व्यायहारिय रवध्प 


प्रोर ल्मी से भी सीता के सौलय की समता होना गस्भव नहीं है ऐसी भनुपम 
त्रिभुवन सुदरी सीता को यटि हम पपने हल्यप्ररेण मे सूतिमान करना चाहते हैं तो 
विलुद्ध सौल्य का भी जो सार है उस हम भ्रपन सातस चश,घा से दर्से। ये सारे 
उपमान तो टोवयुक्त हैं इसलिए सौ”य शण्न्ति है प्रणुद्ध है। सीता तो सौत्य गी 
झवधि है सौत्यमूति वामटेय प्रषम घोमामृत के सागर में परम रूपस्य मच्छर मो 
पीठ पर श्र बार मे सटरायल यो रख कर दोमा थे इज्जुसे प्रपभ बमल कोमस 
सुदर हाथों सं उसपा मधन करे भौर भन्‍्त मे जा सारतत्य उपलब्ध हो उस्तीस 
गीता मे सौदय नो उपमित कर सबते हैं पर तु तव भी रागोच यना रहता है एसा 
प्रतिवचतीय सौदय भीता पा है। 


दवि ये इस घलतवार प्रयोग मे बाध्य या बलापक्ष तो भ्वइ्य निखर उठता 
है परतु उद्दंश्य हूँ सीता गा घरित्र चित्रण । इसमे गवि को पूरु सफ्नता मिली है। 
इप्त चित्रण में कवि हृदय पो भावुरता भौर स्निग्पता बरबस प्रवट हो जाती है। 
सीताजी क प्रति कवि हटय मे वितना प्रादर कितिता पू्यभाव कितनी प्रतायता 
प्रोर श्रद्धा है इसबा परिचय भो मिल जाता है। हम इन प्लकारो को पढ़ वर 
ब्यास्या द्वारा पवि हृदय वी इस स्थिति को भपने में भनुमव बरने को दक्षामता प्राप्त 
करनी होगी धायया तथ्यानुसधान भौर व्याख्या मात्र भ्राइम्बर झ्रोर बाग्जाल 
बने रहेंगे । 


(१६) घरिश्र की द्याट्या 


सम्पृण रचना मे मुख्य घरित्र के लक्षण बिखर रहते हैं भौर भ्रनुसधाता को 
उनका सकलन करता होता है । परतु इनमें एक सक्षण मुस्य होता है भोर उस 
सक्षण को न खोजां गयां या उसकी सम्यक व्याख्या न हो पायी तो चरित्र का 
वास्तविक स्वरूप दशन नहीं होता । यदि लक्षण वी गलत या विपरीत ब्याख्या हुई 
ता हमारा दशन दूषित होगा , उपलब्धि होगी हो नही। 


तथ्य--रामचरितमानस में सीता के चरित्र पर विचार किया गया तो एस 
तथ्य ऐसा मिला कि सीता का चित्रण माया रूप मे है तथा दूसरा तथ्य ऐसा पिला 
जो इस तथ्य को काटता है जि सीता माया नहीं है। ऐसे परस्पर विरोधी तथ्यों 
की उपलब्धि होन पर उसदा निष्कप व्यास्याता को बुद्धि और भावना पर निभर 
करता है। 


व्याय्या--(१) राम शौर सोता मिलके अ्रलण्ड ब्रह्म है, भ्रयथा मनु 
शतहूपा की तपस्या से प्रसान होकर वरदान देने को राम भकेले ही प्रस्ठ होते ” 


निहित तथ्य का भनुसघान भोर उसकी व्यास्या छ्छ 


(२) “सौता जी भाया नही हैं। जैसे 'माया को हटाप्रो ' 'माया मिष्या है, 
“प्रजामजहि' कहते हैं वसे सीता जी के बारे में नही कहा जा सकता। वह तो जगत 
जननी है--- 

(१) प्विय सोमा नहिं जाइ बखानी | जगदम्बिका रूप गुत खानी ॥ 
(२) सोह मबल तनु सुदर सारी । जगत जननि धतुलित छबि भारी ॥ 
तुलमी सीताजी के शारीरिक सौदय का वणत कैसे करें? मात्र इशारा 
करते हैं ! माँ के सो दय का वणुन बेटा नही कर सकता । वे सकोच मे हैं। 

इस स्थापना को कोई विरोधी सोटाहरण काट भी सकता हैं फ्योंकि' सीता 

जी पा माया रूप में वण॒न तो है-- 
उभय बीच मिय मोहति कैसे | ब्रह्म जीव बिच माया जसे ॥ 

परन्तु 'सोहति' द्याट सहायक होने से विरोधी तक दिक नही सकता । 

'मोहृति! की व्यास्या--माया जीव फो विश्वत कुरूप कर देती है, परतु यह 
शोमा बढाने वाली है भ्र्थात योगमाया है। भ्रयत्र भनेक वणनों में सीताजी के 
चोभा की विशेषता है-- 

बहुरि करक छवि जमि मन बसई। जनु मधु मदन मध्य रति लसई ॥ 
उपमा बहुरि कह जित जोही। जनु बुध विधु बिच रोहनि सोही ॥ 
घरित्र चितण विषयक तथ्यों की उपलब्धि पुस्तक में से होती है) उपयासका 
भगवती प्रसाद वाजपेयी--हिल्प झोर चिन्तन में झनुसघाता ने प्रथम पुस्तक से 
उदाहरण दे कर उनके झ्राघार पर तथ्यों का अवतरण करते, उनकी व्याख्या 9 


है। चरित्रो का झावतन करने के लिए उहान चरिता वी विश्वेपताम का सैद्धातत 
रूप इस प्रकार प्रस्तुत किया है--! 


(१) मानवतावादी । 
(२) नये पुराने विचारों की गगा नमुनी । 
(३) स्थिर--निमित और विक्सित रूप । 


(४) पात्रों के चित्रण वन या उदधाटन--मनोवेचानिनः झ्राघार पर 
(५) सतत ओर झवावत दोनो प्रकार के चरित्र 


(६) समाज के प्राय सभी रूपों वी भाँकी चरिश्रो द्वारा मिल जाती है। 
* डा० ललित शुक्ल, पृ० ५५ ५६ 


छ्ष परगुष पार का प्यावहा रिक हश्झ्पु 


(७) प्राय चरित्र प्रषात ययाघाग । 

(८) पघरित चितगा को शर्ती घारपर । शुशावा दुष्कगा महीं । 

(१) परिषद पांच रघाथ घोर राहय विविग बरन के विए रच गये है। 
(१०) भरित्रों के उपर मशातिज सुए् हा प्रभाग सएद परिर्नातत होता है। 


शप्ीजभी एक चरित्र की स्याशया धाय परिष गाय होती है +- 
घषा शा! (गरगागर)-- 

प्रभुगपाता ते सपेय में राधा रियर जो सच्य उरसग्ध शिए उ हें सूचारसप 
रूप में ध्यात्या ने शीषेप्यात पर रस | था- 

संप्य-- परमानरर हूवे को तर ग्रोहि ल्यूति रापा 

ब्यास्या--गुरशाग रवित शित पच्व जे धापार पर शप्रा को स्वाल्या भी 
गई है. उगर| महर्भ घनुगपाता ने था” दिप्पणों मे टिया है। कृष्णा क इस पहमा 
साजमय रूप भा प्ररान दा ने जि गायिया व साप हुप्रा है उार्म रापा था 
इपान पथ मोतदियों से विशेष रूप मे महरपपूए्णं ह । कवि ते जिस प्रकार वृध्ण को 
सब्बितागद रूप ध्राटि पुरुष बहा है उरी प्रगार राघा को था प्रहति। दोतों में 
हाहिवर घभे” है साया ५ बारण ये भिय भि/ प्र होते है तपा सोता सुल ने 
लिए उनके पृषक ध्यवितरव हो जाते है । 

दापा ग्रौर दृध्ण वी प्रेषलीहा प्रताहि प्रोर प्रतस्त हैं।प्रषप बास मिलन 
मे हीदोनोंने मन म गुप्त प्रेम प्रगट हो जाता है (मूरमागर ना प्र० सपा 
बागी० प८ १२६१) | यातर रृष्ण रापा जो याता में भरमारर ले जाते हैं तभी 
बहते है-- मैं जय भी घोर जहाँ भी दारीर धारण गरता हूँ वहाँ तुम्हारे ही 
पगरण ! तुम्हारे स्पण से मैं दरोर मा ताप मिटाता ह घौर मामद्वद् दूर करता हू। 
इपाम भौर ए्यामा षो युप्त लीला सूर से पही ही छाती (वही पद १३०१) 

इस प्रथ वे पल प्रमण १ै३३२ १३३३ १३५० १३६६ १३०० १३०६ 
१३१७, १३७१ १२६२ १२६४ १३०१ तथा गरू> सा+ (ये० प्रे०) पृ० २८२ 
२६२ २७२, २८७ ३०२ २८० २८७ रे४र १४७ रेश१ ६४२ ३४५३ ४१२ 
४१६ ४३० ४४१, ३७४ रे८३ ४०८४०६ ४१० ५०६ ५६२ वे प्राधार पर बड़े 
विस्तार से राधा चरित्र वी व्याख्या की गई है । 
(१७) प्रप्तण प्रपदा घटना-- 

तथ्य--भ्रीरामघ द्र का सदेश लेजर सीताजी के पास जाने के पृथ हनुमानजी 
को समुद्रोल्लघन करना पडता है। काय बडा दुष्क्र है भौर देवता लोग 'युरसा' को 


) सूरदास डा७ अ्जेश्वर वर्मा पृ० १६७ १७१ 


निह्वित सभ्य का भनुसंभान भ्रौर उसकी व्याख्या ७६ 


भेज कर हनुमान जी की शक्ति को तोलना चाहते है। सुरसा हनुमान जी को खा 
जाना चाहती है । दोनो अ्रपत हारीर को स्पर्धापुवक बढाते चले जाते हैं। हनुमान 
जी ने देखा, सुस्मा दी विशालता का कही भ्रत नहीं। तव वे छोटे बन गये और 
उसके मुस्त मे प्रविष्ट हो के बाहर निकल झाये-- 


सत जोजन तेहि ग्रानम की हा । भति लघुरूप पवनसुत ली'ड्वा ॥ 
बटन पइठठि पुनि बाहर प्रावा | मागी विदा ताहि सिरु नावा ॥ 
(सुदरकाण्ड) 


“यास्या--इसका तात्पय हैं--झास्त्रों का भत नहीं । सब में पण्डित होने 
का नाल छोड दो । चास्तो का मम जान लो । प्रयवा प्रभिमानवद अपने को बड़ा 
सममभोगे परतु शास्त्रों का सार हाथ न लगेगा भौर खोज का शभ्रत भी न प्रावेगा | 
अभिमान छोड कर लघु' माने हल्के पुल्के हो जाप्रो प्र्थात उपाधिय। का सारा बोस 
फेक कर|परमानद रूप हो जाप्रो। 


प्राधुनिक हिंदी साहित्य यथाथवाद' के भाथ घटनात्मक' सत्यता पर भधिक 
जोर देने लग (,परिणामसवसप प्रॉचलिब' उपयास लिखे जान लगे। जहाँ तक हम 
उस प्रदेश विशेष वे' लोक' जीवन झौर इतिहास तही जानते इन उप-याक्षो की सही 
व्याख्या नहीं हो पाती । व्याख्या से अपेक्षा की जाती है कि एक लेखक के व्यक्तित्व 
भोर हृतित्व का या एक सम्पूण रचना का अध्ययन करने वाला उसमे आए हुए सब 
विषयों का जानकार हो भोर लेखक के सम्पूण जीवन वत्त से परिचित हो | यदि 
रचना मे इत्तिहांत | भूगोल खगोल ज्योतिष आयुर्वेद, सनिक शिक्षा व्यापार 
राजनीति घम वेदा-त भवित योग शिक्षा विज्ञान या चाहे कोई भी विषय हो 
व्याख्यादा को तदविषयक उतनी जानकारी श्रवश्य होनी चाहिए जिससे उनकी 
प्याम्या झ्रधूरी गलत या विपरीत न हो जाय। 


कबोर के रहस्थवाद का श्रध्ययन न करने के सिलसिले में भ्रनुसधाता ने योग 
का महत्व देखा भौर उसकी व्यास्या करके कदीर के मत-य को समभने की 
झैष्टा बी । बिना योगदशन को प्राथमिक जानकारी के यह नहीं हो सकता। भन्‌ 
मधाता ने योग के प्राधमिक' सिद्धातों की व्याख्या की भौर ध्ाब्दिक व्याख्या जहां 
अपूण मालूम हुई चित्रो द्वारा कु डलिनी प्राणायाम भोर पटचक्र की व्यवस्था को 
समभाने का प्रयत्न किया ॥ ऐसे चित्र भी व्याख्या का एक महृत्वपूण् अग सममना 
चाहिए । व्यास्या और चित्र तब एक दूसरे के पूरक हो जाते हैं । 


+ कबीर का रहस्यवाद, डा० रामकुमार वर्मा, प० ७६ ६५७ 


विडित हष्य का प्रनुसघान भौर उसवो म्यास्या घ१४ 


व्यास्या--वाह्म प्रदंति के स्वरूप का प्रत्यलीकरण ही नादयकार का ध्येय 
प्रतीत होता है प्रकृति के वर्षाकालीन व्यापारों को झुबे नैधों से तो भव्य देखा है, 
परतु उप्तकी मूल प्रे शा बाह्य मौर्दय तक ही सीमित रह गई है। प्रकृति केबल 
भावोट्य करती है पर रमबत्ता के लिए भाव में स्थायित्व का हाना भतिवाय है 
और वह मानव में प्रकृति के प्रति प्रातरित प्रेरणा हुए बिना नही ही सकती | घठ 
उद्दोपन के प्रयोजन से प्राकृतिक दृश्यो वी झवतारणा करना दोष नहीं है किन्तु 
जब प्रकृति वा बपय केदल प्रेम का उत्ताप और उमाद बढाना ही रह जाय तो 
नपविक सजीवता एवं प्रभावमयता नष्ट हो जाती है। प्रशति तथा मानव को 
निकटतम लाने के लिए भाव विभोरता तथा चेतनयील भाव घारा के प्रवाह की वितात 
आवश्यकता है। प्रद्नति भौर मानवीय व्यापारा के प्रतस का समबय ही प्रकृति 
का सजीव तथा रसमय चित्र खीचता है ( 


प्रद्मति चित्रण नाटिका ने' प्राकार प्रकार के विचार स भ्रावश्यकता 


से भधिक' लम्बा हा गया है। ऐसा अतीत होता है कि नाट्यकार प्रपनी भावुकता को 
सयत नही रख सका है। 


(२०) प्रालबन विभाव-- 


व्याल्याता वष्य के मागमम से व्याख्या में स्थून से धूदम॑ की ग्रोर 
बढ़ता है-- 


तथ्य-- मुरली पर कही हुई उत्तियाँ भी ध्यान देने योग्य हैं वयाकि उनसे 
प्रेम की सजीवता टपकती है | 


व्यास्या--यह वह सजीवता है जो भरे हुए हृदय से छलक कर निर्जीव 
वस्तुप्रा पर भी श्रपना रग चढाती है। गापियों की छेड्छाड 

हे डे कृष्णा तक ही 
ही रहती, उनवी मुरली तक भी--जो जड़ और निर्जीब है, पहुँचती है। उहें यह 
मुरली इृष्ण के सम्दय से कभी इठचाती, कभी चिदाती श्रौर कभी प्रेमगव दिखाती 
जान पडती है) उसे सस्बरव भावना स ये उसे कभी फटकारती हैं कभी उसका भाग्य 
सराहती हैं भोर कमी उमसे ईर्ष्या प्रकट १रती हैं-.. 


डदरण--(क) माई रो । मुरली भति गव काहू बदति महि प्राज। 
हरि के मुख कमल देखु पायो सुखराज ॥ 





3 सूर्टाम प्रा० रामबाद् धुकलन्यू७ १८५ १८६ 


ब्ब्क 
अनुसघान का व्यावहारिक स्वस्प 


(१८) मावपक्ष-- 
सकयोता नेम बी हक की भनर विगेषनाप्रो म एक है भाव शिष्टता, जिसका 

! 3 सख्यक्व में उत्तेख करके उसकी परिभाषा भोर व्यास्या इस प्रकार 
दी है--+ 

तथ्य--- सूर वी पाण्यक्लसा की एव विशेषता है भावधिष्दवा--भनेक भावों 
के एव साथ एव ही पद मे “जना । 

व्यास्या--भावशिष्दता का जप्ता उन्मेष मूर के अभरौत में प्राप्त होता है 
घसा भग कविया मे नहीं है । इसकी यह विशेषता है नि इसमें भाव-यात्र! शान्या 
रूप घारस कर पाठव' या थौता के हृदय से सधप उत्परन बर देते हैं। इससे मानव 
व्यावहारिक जीवन की जड़ता से सवेटबभील हो कर पूणत इ'ही भावों में सीन हो 
जाता है । एक पराहरण दच्टव्य है-- 

'पूनरफत् भर के दयाभसु८र के यार बार लावति छाती । 
लोचत जल कागद भसि मिलिकक हु गई दयाम श्याम की पाती 

मौन गोपियों की यह श्रनायता प्रेमदशन विश्हादुलता और प्रेम भावना 
अ्रयत्र दुलभ है। नीरत से नौरत हृदय “यक्ति भा इन पनितरों को पढ़ ऋर विचलित 
हो उठता है ॥।/ 
(१६) उद्दीपन विभाष प्रह्ति वन 

भारतेदुर्भचत “बद्भधावलों नाटिदा के प्रति वशन की “यारा सोदाहरण, 
सिद्धांत क्थतपूवक गुण टीप की सम्पक चर्चा के साथ की गई है। व्याध्याता 
भाटक्कार के ध्येय को समभने की जेष्टा करता है--- 

तथ्य--चद्रावली नि का तीसरा प्र के वर्षा-वणन स्‌ प्रारम्भ होता है । 
महाँ ताटयकार ने प्रकृति को उठीपन के रूप मे रखा है-+ 

उद्धरणा--+ सी देश बरसात पाल सकती है 

व्यारपा--इस कथन में उ्येक्षा भौर उपमा द्वारा नाटयबार ने प्रकृति के 
व्यावारों को उद्दीपन वा रूप प्रयान स्थिर है। यहाँ पर प्रकृति वा स्वसूपासन से 
होकर हृदय वो विरह भजना की प्रमियवित ही प्रधार रए से शस्तुत की गई है । 
मानव प्रदृत्ति के साथ सम्बीधित वर्षो दा रवाभाविक चित्रण कामिनी के भाटी में 
ऋहलावा गया है-+- 

उद्धणा-- देय भूमि चारों भोर प्रस कान ही भाषा है ।” 
यम 8 
+ सक्षिप्त भ्मरमीत, रततवास वत्य सूरत अमरगीत भालोचता एवं मूर्याकत, 

पूछ ४६ ४० 


निहित तथ्य का भनुसघान भौर उसको ब्याख्या प्रा 


व्याश्या--बाह्म प्रकृति के स्वरूप का प्रत्यतीवरण हो नाद्यकार का ध्येय 
प्रतीत होता है । प्रकृति के वर्षाकालीन व्यापारो को छुते नत्रो से तो प्रवश्य देखा है, 
परतु उमकी मूल प्रेरणा बाह्य सौदय तक ही सीमित रह गई है। प्रद्मति केवल 
भावोदय करती है पर रसवत्ता के लिए भाव म॑ स्थायित्व का होना प्रतिवाय है 
और वह मानव में प्रकृति के प्रति भ्ातरिव प्रेरणा हुए बिना नहीं हो सकती | भरत 
झद्दीपन के प्रयोजन से प्राकृतिक दृश्या की अ्वतारणा करना दोष नहीं है क्खु 
जब प्रकृति का काय केवल प्रेम वा उत्ताप और उम्माट बढ़ाना ही रह जाय तो 
नत्षग्िक सजीवता एवं प्रमावमयता नष्ट हो जाती है। प्रकृति तथा मानव को 
मिकटतम लान कै लिए नाव विभोरता तथा चेतनशील भाव घारा के प्रवाह की नितात 
प्रावश्यकता है। प्रकृति और मानवीय व्यापारा के झतस का समावय ही प्रकृति 
का सजीव तथा रसमय चित्र खीचता है । 


प्रहृति चित्रा नाटिका ने' ग्राकार प्रकार के विचार से झावश्यकता 
से भधिक' सम्द्रा हो गया है। ऐसा प्रतीत होता है कि नाट्यकार भ्रपनी भावुकता को 
सपत नहीं रख सका है । 


(२०) प्रालबन विमाव-- 


ध्याश्याता तथ्य के माय्यम से व्याख्या मे स्थूल से सूक्ष्म को झोर 
बढता है--! 


तथ्य-- मुरली पर कही हुई उक्तियाँ भी ध्यान दने योग्य हैं क्योकि उनसे 
प्रेम की सजीवता टपकती है । 


“यारथा--यह वह सजीवता है जो भरे हुए हृदय मे छलक कर निर्माव 
बस्तुप्रों पर भी श्रपना रग चढाती है) गापिया की छेडलछाड प्रृष्णा तक ही 
नही रहती, उनवी मुरली तक भी--जो जड़ और निर्जीव है पहुँचती है। उह यह 
मुरली कृष्ण के सम्बघ से कभी इठलाती, कभी चिढाती श्रौर कभी प्रेमगव दिखाती 
जान पड़ती है। उत्ती सम्बंध भावना स ये उसे कमी फ्टकारती हैं वभी उसका भाग्य 
पसराहती हैं भोर कभी उमसे ईर्ष्या प्रकट करती हैं--- 


उदरण--(क) माई री मुरली भति गव काहू बदति नहि प्राज । 
हरि के मुख कमल देखु पायो सुखराज ॥ 


4 सूरटास -प्ा० रामचाद छुकल पृ १८५ १८६ 


दर अ्रनुसधघान का 
(घो मुण्ली त॑ गोपाल्ि भें ति ६ 
सुर से सी ' जुर्दा दनदहि नानी आँति नवावर्ति । 
शापति एव है ठाडे परि भ्ति [घिकार जनावरति 
आपुत दोढि भे [उजा वो पद चलुटादर्ति 
अकुर्दि चुटिल को' ठ्हम बोपि बषाव्ति ७ 
हृदय बाएपी सूर हे झम्द थे भावी बी हित की अच्छा भतार (दिलाया 
है। इप्ण वे गे त्नेर्मीप ;] में इतनी एज अर दी बप्ण री 
ली ठक से डछाड बरतें बो उन जी प से लड़ने डी स्त्रिपाँ 
खत नही तो मे सेकम बहुता ने होगी ह्ादादिली डी बंद्र ने की 
हो मुरली के सम्बध हु गोपियों दो मानशिक उपल 
होते है बे साथ ईदी वस्ठु मे म्ब घ का प्र ठथा भव्य ते 
झंधित मां कालपू उंगीा स्व सर्म्वा धनी उकितियों में चातता पहने 
बात वी रा त्द भी भे है; फालतू उमग अच्छे, 
उदाहस्ण उर्स छते में भाते हद पते पिए ,ए पर देख 
कभी ठोक 'कड पत्थर गॉलियाँ सुताते रास्ते 
ज्ञ पढती हैई " बी टहँले चर अर रि लाती हैं दी भ्रपने किसी 
घी वो यो ही वकेंल देही है 
अवसर खते है श्र बा मिला जुला ही 
ड्पाध्याती रूप करता है। पर 5 [नजान भी 
अ्रक्रिया वी नाते के व्येक ॥ आगे तथ्य के झूप में परिएत 
होती जा प्लोकि संप्य दी 0. यही पद्धति है 
उपयु, है| [न भर क्की परम्परा सी बनी 
है अत्येक छछा तथ्याप्यात क्की के श्र हूप तध्यडप मे 
आता हैं.। मे 
ध्य-- (५) मुरली उत्तियों में प्रेम बी सजीवंता । 
ब्याप्या 7 प्रव्द करती हैं | 
हथ्यनाण (२) ई४ स्यां छाद्दित तथ्य है-- इध्ण मुरली सब 
आाघता १ 
ब्यास्पी- के आधार पस्-- देव के पारणी सू 
बद्द ने हे 
« दो मानसिक ठ्प्य री के स्वर 


निहित सष्य का भ्रभुसघान भोर उसकी व्याख्या चर 


ब्यास्या-- “मुरली सम्बधिनी-उक्तियो म॑ ठकेल देती है ।” 


तथ्य झौर तथ्याख्यान का यह झभिन स्वस्प निहित तथ्या बे विषय म जसा 
सत्य प्रमाणित हुप्ला है वैसा विहित तथ्यों के विषय म हमेशा सम्भव नहीं है। 
कभी कभी एक विहित तथ्य में स उत्पन्न भय विहित तथ्य का हम व्याख्या के रूप 
मे देस सकते हैं, जसे लेखक का लोकिक जीवन जो भ्रनेक तथ्यो का सग्रह है, उनमें 
कोई काई तथ्य उसकी सजीध प्रतिभा क॑ निमाण में निमित्त होता है भौर फ्लत्वरूप 
रचना की उपलब्धि होती है। ठव हम कह सबते हैं कि लेखक के जीवन के इस 
प्रसग को समभन के लिए उसकी यह अमुक रचना पढ़ा श्रयवा” लेखक की इस 
रचना की सही व्याख्या क लिए उसके जीवन के श्रमुक प्रसग को भली भाँति जानो। 
इस प्रकार ये दोनों परस्पर सापक्ष हैं । 


दुमरे तथ्य की ध्यास्यास्वरूप उपल घ रचना स्वय में व्याख्या होने पर भी 
व्यास्याता उस रचता को लेखक के इृतित्व के एंक तथ्यरूप म॑ उसे ग्रहण करता है 
झौर बह अपने विवेक के प्रद्यध्व म॑ भ्रनुमघान के झ्लाधार पर व्याख्या करता है, 
क्योकि रचना को अमुक तथ्य की व्याय्या बता देने स पाठक या पनुसधाता को 
हालिक सतोप नही होता और व्याख्या के भभाव मे एसी स्थापना पर विश्वास भी 
नहीं जमता । इस कारण विहित तथ्यो का भ्रनुसघान भ्रोर उसकी व्याख्या न की 
जाय तब तब भमुसधान काय पूणता की दिशा मे आग नही बढ पाता । 


२१ पाश्रय-- 
झा० रामथद 'ुबल ने सूर के पदो में पाया कि? 


तथ्य--/ झालम्वन वी रूप प्रतिष्ठा के लिए हृष्ण क प्रग प्रत्यग का सुर ने 
जो सक्डो पदो मं वणुन क्या है वह तो किया ही है, ग्राश्रय पक्ष में नत्र व्यापार 


और उसके प्रदभुत प्रभाव पर एक दूसरी ही पद्धति पर बडी ही रम्य उक्तियाँ और 
बहुत भधिक हैं। 


व्याध्या--/ रुप को हृदय तक पहुँचान वाले नेत्र ही है। इससे हृदय को 
सारी भावुलता, मभिलापा ओर उत्कठा का दोप इंद्दी रुपचारका क॑ सिर मढ़ कर 
सूर न इनके प्रभाव प्रदशन के लिए बड अनूठे ढय निदाले हैं। कही इनकी ने बुमने 
बाली प्यास वी परेशानी दिखाई है वही इनको चपलता भोर निरकुशता पर इहें 
कोसा है । इस प्रकार के नेतर-ब्यापार वणन झाश्य-पक्ष दोनो में होते हैं । सूर 
ने झाश्रयनपक्ष मे हो इस प्रकार के दर॒न किये हैं, जस-- 


3 सूरदात, प्र १८३ १७४ 


चोट प्रनुस्तान का व्यावहारिय स्वरूप 


मेरे मना विरह फो घेति शई ।) 
सॉचित गार मन दे सजनी घूस पातात गई ॥। 
विगप्तति सता सुमाय पापने, छाया संघत भई । 
झ्रव् फसे निहयारों, सज़नो | सय तन पसइ छई॥ 
२२ रसपरिपाक-- 
ब्योस्याता ने रग मे प्रभाव में य्रोषय परद्द या लेप वो काय साया 
अधिकारी नहा साना है भौर रस परियावे को काव्य गो बसौटी में ध्रतिवाय बताते 
हुए भूषण की बबिता मे से तथ्यानुसधघान त्िया है वि-- 
भूषण की 7विता घोर रस वी है। 
पिद्धात-- टोन क उतस्तप उसकी ललकार, दोनो की हणा धम को दुदशा 
झाटि स॑ कसी पाठ के हृटय से उनको मिटान के लिए जा उत्साह उत्पन्न होता है 
झौर जिससे वह ियागीए हो जाता है उसी के बात स बीर रस का स्रोत प्राठक 
या श्रोत्रा के मन में उमत्ता है। बीर चार प्रवार ये माने जाते हैं-- मुद्धवीर 
व्यावीर दानवीर और घमवीर। 
व्यास्याता ने झांगे त्रिस्तार स रस निरूपगा क्या है भौर पुत तथ्यनिरूपण 
करते हैं-- 
भूषण को कविता के नायव' शिवाजी प्लौर छत्तसाल जस वीर है जिनमे 
चारो प्रक २ वा वीरत्व पाया जाता है। अत भूषण न चारो प्रकारा क॑ वीरा का 
वशुन किया है। यथा, 


दानवीर-- 
साहित ने सर जाकी फोरति सो चारो प्रोर, 
चादनी वितान छिति छोर छाइयतु है। 
मूपषन मनत ऐसो भ्ुप भोसिला है 
जाके द्वार भिच्छुक सदा ई भाइयतु है ॥ 
महादानि शिवाजी खुमान या जहान पर, 
दान के प्रमान जाके यो गनाइयतु है। 
रक्त की हाँस किये हेम पाइयतु झार्सों 
हयन की होंस किये हाथी पाइयतु है ॥ 





] शिवराज भूपण, टीकाक्यर प राजनारायण शर्मा, भूमिका 
3. बह, पृ० २६ 


निहित तथ्य का अनुसघान झौर उसकी व्यारया ण्ज्‌ 


व्यास्था--इस कविता मे शिवाजी के दान का वशान है। यहाँ भिक्षुक 
लौग प्रासवन हैं । दास पात्र की सत्पान्रता, यटा शोर नाम की इच्छा उद्दोपन हैं। 
याधक की दुष्छा स भी प्रधिक दान देसा प्रमुभाव है भौर यात्रक वी सतुप्दि 


देखकर हफ भादि उत्तन्न होना सचारी भाव हैं। इस तरह यहाँ रस का बहुत भच्छा 
परिषाक है । 


(ख) ऋतित्व के माध्यम से लेसक के व्यक्तित्व (विषयोगत सत्य) की व्याख्या 
१ एफ लेखक के सपूए छृतित्व की एक व्यक्तिगत विधेषता-- 


[प्रचलित मत क विरुद्ध भ्रभिश्राय] 


तथ्य-- प्रमाट पी के नाटका की चोथी विशेषता उनकी गम्भौरता है जो 
नाटककार के उद्देश्य प्रकृति भ्रौर बिपय जमसित है। 


ध्यास्या--' इसी गम्भीरता वे कारण प्रताद जी के नाटशा में हास्प का 
श्रभाव है । सत्र दगुप्त के मुदगत और मभातृगुप्त के बार्ताताप में वे अवश्य कुछ सफल 
हुए है। झ य नाटनो मे भी उहोंने सस्कृत साटक के समान विदृषर रखे हैं पर 
बाहाणो का पेटूपन प्राघुनिक रचि के श्रनुवूल नहीं । नाटकों को गम्भीरता बद्ण 
रस के प्राधाम के कारण है। ये नाटक सुबाज नही कहे जा सकते । ये वास्तव में 
/ द्रेज्डी-क्मेडी' --करुण सुसात नाटक हैं शोर इस रूप में वे सस्कृत नाटका के 
अधिक भ्रनुरूप हैं। 


देवसना का वराग्य उसकी असफलता क हो कारण है. भोतिक सुखो 
के भरभाव को वराण्य गो हाति पूरी बरती है जिमके कारण नाटक की सारी कथा 
वस्तु में गमीरता भरा गयी है। पात्र दाशनिक हो उठते हैं भ्रीतिम दृश्य तक उद्दे 
समार के खेन-बूट भौतिक सुस साधन हास उपहास से कोई सरोकार नहीं रहता । 
परस्तु यह टाशनिक्ता पात्रों के चरिश्र विकास के कारण हैं। पात्र प्रास्म्भ से ही 
दालिक मही रहते और न नाटक ही हाशतिक कहा जा सकता है ३ 


अपनी च्याधषा के समभन से अथघ सत फा उद्धरण-- 


बहुधा प्रसाट जी के चरित्री पर एक बाह्य ताशनिक्ता का आरोप किया 
नाता हैं। भपने ध्राघुन्िक हिंदी साहित्य के इतिहास में प्रसाट जो की भ्रालोचना 
करते हुए पडित कृष्ण शकर छुक्ल जिखते हैं 'व्नक पातन्नों में दौहरा व्यक्तित्व 
रहता है । वास्‍्तव में उहें कम की सामथ्य पर भचल विश्वासथा ! इसमें 
एक झोर तथ्य निहित है--/प्रसाद जो का नियतिवादी होना किर भी कम की 
सामध्य पर प्रचल विश्वास होना ।” 


) प्रत्ताद के त्तोन ऐतिहासिक नाटक, राजेश्वर प्रसाद प्रगल, पृ० ३३ ३७ 


पद परवृसधान का व्यावहारिक स्वरूप 
उपयु दत्त मत वी पेलव के प्रति न्याय बुड़ि से प्रेरित समीक्षा-- 


व्याययाता ने उद्धत मत व॥ सर्वाश मे स्वोवागर नहां क्या है। प्रसाद जी वो 
भ्रधिर से भधिव “याय देने भी बेष्दा वी गई है। घुवल जी ने उनके पात्रों मे 'हृजिस 
व्यक्तित्व! ना झारोपएा किया है। इसको काटसे हुए सप्रीसा को गई है-- प्रसाद जी 
को भयानक जीवन संग्राम करता पड़ता था झोर इस कारण प्पनी ही अनुभूति को 
लेबर यदि प्रसाद जी के चरित्र जोवन सघप मे भसफल हो परप्ट मे विश्वास करें तो 
यह इंत्रिम व्यक्तित्व! नहीं। यह तो एक मनोदेज्ञानिक परिस्थिति हो प्रमझी 
जावेगी | साधारए मनुष्य जब भपनी सामारिक बढिताइपों मे भ्रसफ्त हो अद्ृष्ट 
भौर नियतति की पुकार मचाने लगते हैं, तव हम उन पर दाशनिक्‍ता का भारोष 
नहीं करते । प्रसाद जी के नाठवो को इस रूप में दाशनिक समभना भुल है। यह 
प्रवश्य है कि उनके कुछ निज पे विचार हैं, परतु प्रत्येक क्लावार वा कुछ न कुछ 
उरद्ेंई्प रहा करता है---उनके कुछ न कुछ नीवन के पिद्धात रहा परते हैं। परन्तु 
उनके नाटकों शोर वात्रो को दारानिव बहता भूल है) 


यायबुद्धि के कारण श्रम मतों से भ्रप्रमावित भौर लेखक के प्रति प्रहातुभृति-- 


भागे व्यास्याता ने इृष्णपकर जी से मेल खाद वाले विचारो को उद्धत गिया 
है परुतु उप्तसे भ्रपती भसहमति भ्ौर प्रस्ताद जी के प्रति सहानुभूति व्यक्त की है भौर 
लिएकप रूप में बताया है कि बाह्य सपप्र भ्रौर प्रतिक्रिया स्व&्प झ्ातद्र र के 
कारण हो नियतिवाद और कमर मे विश्वास” उनके पात्रा की विशेषता है। 


२ स्वय लेदए' हारा अपने सम्पुण कृृतिस्व में घटित होने वाली एक विभेषता-- 


भनुसधाता वैज्ञानिक भ्रावेपण की वरृत्ति से प्रेरित होगर श्रपने विवेक के 
प्रकाश में हो तध्यसकलत श्रोर उत्तकी “याए्या बरे । फ्लत हम इस व्याम्या की 
सहायत! से रचनाओं में मेसक के यक्तिव दपैत की इृष्टि पाते हैं) प्रत्येक प्रतु 
सघाता के लिए इस प्रवार की व्यारयात्रों का मात्र सफाई समभने के लिए विवश 
होना भौर लेखक का श्रभिमात तथा ईमानदारी का झभग्व हमें खटबे परंतु इस 
वियय[मे पूर्वाधह से प्रेरित न होना भच्छा है । 

श्य प्रहार के व्यख्य असर में छेसफ कमी स्जश्न रूप से तष्यनिरूपण 
करके उसकी व्यास्या करता है सो कभी-कभी घय भाजोचवो वे विचारों मे प्रति 
क्लित होने वाले धभिप्राय से तथ्य भकलेत कर उमका प्रथम उल्लेख करे उसको 
व्यायया करता है। यह आध्या शओ भप्रज॒ुवूल् प्रतिवृल सम्मिलित भ्रभिप्राय से मुक्त 
होती है। इस “याध्या का स्वसूप झात्म ट४त झोर भात्म विश्वेषण प्रधान होने के 
मपरण यह लेखक के झतमु स 'यक्तित्व की परिचायक होती है। 


निहित तथ्य वा भनुसधान प्ौर उसदी व्यास्या घछ 


तथ्य--"मह महा जाता है कि मेरी बविताओ से सुलरम शोर 
लिवम में भी बड़े लक्ष्य सत्यम वा भी बोध नहीं होता है साय ही उनमें वह अनु 
भूति वी तोग्ता नहीं मिलती जो सत्य वी अभियक्ति के लिए प्रावश्यव है [7 


स्याहया--यह सच है रि व्यक्तिगत सुस्ध दुख की सत्य वी प्रथवा 
अपने सानतिक सधप यो मैंते अपनी रचनाप्रा म॑ वाणी नहीं दी है वि वह भेरे 
स्वभाव के विरद्ध है। मैंने उठसे ऊपर उठने वी चेप्टा की है। 'गु जन शे तप रे मधुर 
मन * मैं सीख ने पाया भव तक सुख से दुस को श्रपताना, श्रादि प्रवेव रचनाएँ. 
मेरी इस रचि दी दोतव' हैं। घुके लगता है कि सत्य थिव में स्वय निहित है। जिस 
प्रकार पूल में रूप रण है पल में जीवनोपयोगी रस भौर तन की परिणरति फ्त मे 
सत्य कै निय्रमों द्वारा हो हा सकती है। यटि कोई वस्तु उपयोगी (टिव) है ता उसवे' 
आधार भूत कारण उस उपयोगिता से सबंध रखने वाल्ली सत्य मे ग्रवश्य होनी 
आएहिए नही तो वह उपयोगी सही हो सबती | इसी प्रवापर धनुभूति वो हीवता भी 
सापेक्ष है भौर भेरी रचनाप्रा मे उप्तका सम्ब"्य मेरे स्वभाव से है। सत्य के दोना 
रूप हैं शराबी दराव पीता है यह सत्य है उसे चराव नही पीना चाहिए यह भी सत्य 
है। एक उसका वास्तविव' (फेक्युवल) रूप है दूमरा परिणाम से सम्ब“ध रखने 
बाला । मेरी रखनाभ्रा में सत्य वे दूसरे पश् के प्रति मोह मिलता है, वह मेरा सस्कार 
है, भ्रातमविकास (मबलिमेशन) की झोर जाता। प्रनुभूति की सीम्रता का बोध 
प्रन्तमु खो (इृष्ट्रीवट) स्वभाव । वयाकि दूधरा कारण रूप भतद्वद्व को प्रभिष्यक्त त 
कर उसके फ्तस्‍्वरूप बल्याएंमयी भ्रनुभूति को वाणी देता है। मेरे पललव बगल की 
रघनाग्रों मं, तुलनात्मक हष्टि से मानसिक सधप भौर हादिक्ता प्रधिवः मिलती है 
झोर बाद की रचनाश्रो में प्रात्मोत्तप भौर सामाजिक श्रम्युदय की इच्छा [४ 


उपयुक्त विस्तृत “यास्या का शभ्रत पुन एफ नवीन तथ्य के उल्लेख मे हुआ 
है । सजग लेखक की भ्रपती रचनाओं मे विहित प्रत्यक सूश्मातिसूह्म तथ्य का बोध 


रहता है श्रोर म्रतमु खता के कारण वह उप्तकी “याग्या करने मे भी समय रहता 
है । लेखक ने इस तथ्य दी फिर शआागे व्यास्या की है। तथ्य झ्ौर ययाख्या का यह 
क्रम इस लेख के भ्रत तक फला हुश्रा है। इसके प्रनुशोलग से यदि लेखक को 


दृष्टि हम मिल जाय तो व्यास्था को मुस्य तात्पय लेखक के व्यक्तित्व का दशन सिद्ध 
हो जाय | 


भपती रघचनाग्रा मे सवश्रेष्ठ गुणा का दावा तो हर कोई लेखक कर सकता 

है परतु उसको झसलियत पी कसौटो है। यदि सचमुच वे गुर लेखक की कृतियो 

में हैं तो लिखते लिखते समय के साथ भोर भी उन्तत रूप मे थे हमारे सम्मुख 
3). झाधुनिक कविबर, धुमित्रातदन पत, पर्यालोचन! पृ० ६७ 


रद प्रनुसधान का व्यावहारिक स्वरूप 


झायेंगे, भयथा थे धीरे घीरे गायद हो जायगे उस पर इन्निमता का प्रायरण रहेगा 
या विश्ृृत रूप मे वे सम्मुस धावेगे। 


पत जी ने भ्पनी रचनाप्रो मे निहित सत्य की लो बात जिस रुप में प्रस्तुत 
की उसका विकसित रूप हमे उनकी '४६ से ५६ पी फविताभामे भी मिलता है। 
स्वयं लेखक के दब्लो मे-- 

“यदि मैं सक्षेप में पहूँ तो पिछले दशक की मेरी समस्त रचतापरों में परि 
स्थितियों के सत्य के ऊपर मानव चेतना वे सत्य को प्रतिष्ठित करने का भाग्रह है। 
जीवन चेतना प्रण॒वरीढ पशुप्रो के धरातन्न पर परिस्थितियों के झनुरूप बतली है। 
फितु मनुष्य के भ्रष्य रीढ़ स्तर पर उसने परित्यितिया को बदल कर उपका अपनी 
प्रावश्यकता के अनुरूप निर्माण किया है भोर उत पर मानव चत व की छाप लगाई 
है ॥7 

तुप्सीटास णी के पुृव फी घटना फ़ी यारुपा करते हुए प्रनसघाता ने उसमे 
निहित सत्य प्र भ्रधिक ध्यात रखा है। 

तथ्य-- 'पतनी के मायके चलें जाते पर तुलसीदास जी का शव को 
नावे समभ कर उप्त पर बेठ कर नदी पार करवा तथा संसुरणह बद देख कर लट्स्ते 
हुए सप को रज्जु समभकर उसके झद्ारे मकाए में प्रवेश करना । 

ब्याग्या-- शव भ्रौर सप की कया को प्रक्षरा सत्य मानने के लिए बहुत 
हो विष्यासी प्रकृति चाहिए। पर यह कथा चाहे सत्य न हो उमसे तुलसीदास के 
स्त्री प्रेम के वेगवान उ्देक की जो सूचना मितती है वह भवश्य सत्य है ग्रौर बही 
हमारे काम की है । 

ध्यास्या फो सहायता में बाह्मसाक्ष्य शौर प्रनुमान-- 

बाह्मयसाक्ष्य-- मूलचरित में वेशीमाघवटास ने यह सब कथा न लिखकर 
केवल 'कौनिउ विधि धरि पार कर कह वर उहे ससुराल के दरवाजे पर पहुचा 
ल्यिाहे। 

अनुमात--समवनत उनके बृटत गोसताई चरित में यह कथा दी हो। 

४ लेखक का सपुए जोवन झौंर छृतित्व-- 

यहाँ पर इसका पूरा विस्तार नहीं किया जा सकता यह तो एक पूरे श्वध 
का विपय है | इस लिए मोटी रुपरेखा मे सक्षिप्त विवरण ही टिया जाता दै जो 
तथ्यसक्लन प्ौर तथ्यास्यान का सार है। 

4.. थिल्त झौर दचन, सुमित्रा मदन पत पृ० २६५ 
2. गोस्वामों तुलसीदास झौर पीताम्बरठत्त दडध्वाल, पृ० ४० 


निहित सप्य का प्रनुसघान और उसकी व्याख्या पद 


३ चेशफ के जीवन की एक घटना-- 

प० प्रताप नारायण मिश्र कै जीवन भौर साहित्य का प्रनुसधात गरने पर 
जो झुछ उपलब्ध हुमा यह इस प्रकार है|-- 
प्रथम खण्ड 

जीवनी--जम नामकरण वचवक्ष, वख गोत्र जममूमि, निवास-स्थान 


बाल्यकाल, शिक्षा गाहस्व्य जीवन कायसेत्र साहित्यक जीवन राजनीतिक जीवन, 
सामाजिक जीवन । 


वयषितत्व-स्वाभिमानी _स्पप्टवादी सहृदय सत्यक्रती भझहिमा प्रेमी 
निर्लॉभी स्वावजम्त्री प्रेमोपासक गुणग्राहरु विनोटप्रिय कुशव-वक्ता। 
लेखक बा जीवनोद्वेश्य, रुग्णावस्था, स्वर्गारोहण और परिवार मित्रमण्डलो। 


तत्कालौन परिस्थितियाँ--राजनीति, समाज घम साहित्य और उन सबका 
मिश्रजी पर प्रभाव । 


छृतियों का विदरश--मोलिक, भनूदित, सदिग्ध । 
द्वितोय खड 

समीक्षा--मिश्र जो को कविता युगीन पृष्ठभूमि विघारो में स्वच्छृष्टतता 
(भाव, भाषा छठ)। 
मिश्र जी का बुष्टिकोए-- 

दिधय जिविचन--वीर, भक्ति श्ूगार। झाधुनिक काव्य घली दक्ष प्रेम 
हास्य “यग, प्रदृति वशन । 


रस निरूपण--शय गार के सयोग वियोग दो पश् होते हैं। दोतो मे मिश्र जी 
ने पर्याप्त रचनाएँ की हैं । सयोग का उदाहरण, 
पाय परो कर छोड द ब्रजराज दुलारे | 
श्रावत जात लखेगो कोई मारग मे मति लाज लें प्रजराज दुसारे ॥ 
हों तो लाल सदा तेरी हों हो”हि को कु नेग रे ब्रजराज दुलारे । 
गारी बकत कहा रस विक्से सखि न जात इकत पे ब्रजराज दुलारे 
परब भनाय सके सब सो सव दुरिहृ सों रग डारि के ब्रजराज दुलारे । 
प्रेमटास ऐसी क्यो कीज बुरी लगे जो का हुव ब्रजराज दुलारे ॥* 
] प० प्रतापनारायरण मिश्र जीवन और साहिय 
2 डा» सुरेशचद्र शुक्ल चद्र ब्राह्मण, खण्ड ७, सख्या ८, होरी 


० झनुसधान का व्यावहारिक स्वरुप 


वियोग में एक प्रेमी के हृदयोत्यार यहाँ हृथ्टव्य हैं-- 
कल पाये न प्रान तुम्हें दिन देखे इ'्हें भ्रथिवी बलपाइये ना । 
प्रतापनारायशज़ के निहारे विरीति प्रथा विसराइये ता॥ 
अ्रहो प्यारे बिचारे दुखादित पे इतनी विद्वुराई जताइये ना ॥ 
करि एक ही गाँव में घास हहा मुद्र देखि दे को तरसाइये ना।ए 
नाटक, निबाघ, पत्रकारिता श्राय स्फुट साहित्य । 
इस ग्रथ में तथ्य सकलन बड़े परिश्रम के साथ हुप्रा है) तथ्यारयात में निहित 
तथ्यों का प्रनुमघान भोर व्यास्या विस्तार से भोर सृष्मता से जैसा होता चाहिए, 
बसा नहीं हो पाया है। ममीक्षा का पक्ष इतना विशाल है कि उसके लिये एन' स्वतत्र 
प्रबाध भ्रावश्यक है भौर यहा भ्रनुस्तघान झावश्यक है भौर यहाँ प्रनुसघाता ने विहित 
भ्रौर निहित सब तथ्यो को प्रपने प्रवाध में स्थात दिया हू । 


५ लेखक द्वारा झपने सपूरा कृतित्व की व्यात्या-- 

श्री सुमित्रानदन पत ने टिल्प भौर दान के द्वितोय खड़ में प्पने 
साहित्य के सदभ में, प्रपने ध्यवितत्व का भाकलन करने वी चरेष्टा की ह। ये लेख 
पाठक के लिए उपयोगी हैं। इन लेयो के नाम हैं-- 

* मैं भ्रौर मेरी कत्ता ” श्राज को कविता भोर मैं/ यलि मैं कामायनी 
लिखता, पुस्तकें जिनसे मैंने ता “जीवन के प्रति मेरा दृष्टिकोण मेरी पहली 
कबिता' मेरी सवप्रथम रचना” मेरी सबस प्रिय रधना' मैं भ्ौर मेरी रचना 
गुजन ” मैंने कविता लिखना कसे प्रारम्भ स्थि।” मेरी कविता का परिचय मेरी 
दृष्टि में नदी कविता. मेरी साहित्यिक मायताएँ मेरी सवप्रथम पुस्तक" मेरी 
मतोकामना वा भारत जीवन के भवुभव भौर उपला घर्या क्‍या भूलूँ कया याद 
बरू । 
इन लेखों मे लेसव का भाव जगत साहित्य विषयव मायताएं धोर साहित्य 
ना प्रेरणा सोत तथा कृतित्व विषयक अनेक तथ्य दिखरे पडे हैं। इनका सक्लन भोर 
श्याष्या किसी भी भनुसघाता के लिए अत्यन्त सरल काय है बयोवि दे सीधे लखन 
को प्राप्त हांते हैं। इनमे अनुमान के लिए कम झवजार है भौर भव साल्‍य का स्वस्य 
होने के कारण प्रामाणिक्ता मे सदेह को शायद ही स्थान देना पडे। 


६ सेजक का वृष्टिकोण 
जीवन प्रस॒ग को तप्य रूप में प्रहशा कर उमके भाधार पर लेखक के उपयास 
मे ध्यक्त इष्टिकोण का भनुसघाता ने परिचय टिया है-- वाजपेयी जो वे उपयाम 





] स० नाटायश प्रस्ताद भराड्टा 'प्रतापलहरी १६४६ ई० पृ० १३८ 


नेहित तथ्य का धनुसघान भौर उसी व्याल्या हर 


पर को विशिष्टि मानव चरित्रो से प्रेरणा मिद्री है। इस प्रसग में गाधी जो का नाम 
लगा जा सकता है। जीवन वा इष्टिकोश झादरवादी होने के कारश! आ्रादशवादी 
यक्तित्वों का प्रभाव लेखती पर पड़ता स्वाभाविर है। इस दिशा म अततामाय मानते 
[ए प्रद्डति के माध्यम से पात्रा को भी रचना की गयी है । जीवन सौस्य के समस्त साथना 
पे परिपुण व्यक्ति का जीवन वाजपेयी जी वी दृष्टि से साथव' है। जो “यक्ति प्रपने 
गाहस्थ्य जीवन वे' सचालन में कुशल सिद्धहस्त नही होता उस वे झादशहीन मानते 
हैं। इसो कारण उनके उपयासा मे आदर्शों का अवुसघान हे ॥7 


७ लेखक फा झ्राकषक व्यक्षितत्व 


अनुसघाता ने प्रन्‍ःघ म॑ पग्रपनी वात” लिक्षते हुए लेखक के व्यक्तित्व को 
समभने में उपयोगी सामाय सिद्धांत की श्रोर भी सकेत किया है-- “वस्तु, शिल्प, 
चरित्र भ्रादि वां विवेवन करने म॑ कृतिकार के कयनो का सहारा लिया गया है । 
यथाथ झौर झ्ादण के साथ जीवन दहन देता भी मैंने उचित सभभा हैं क्‍्योंकि' इससे 
लेखक के व्यक्तित्व का पता चलता है भ्रौर जिस तेखक का जीवन समय की शिला पर 
संघपरा द्वारा माँगा गया हो उसके व्यक्तित्व का श्राकपण शभाग्रहपूवक' श्रपनी ब्यास्या 
करवा लेता हैं। यही बात बाजपेयी जी के पात्र फे सम्बघो में हुई है ।”३ 


४ लेखक का बहिमु स्री व्यक्तिश्व-- 


साहित्य के इतिहास के एक प्रथ'थ में तथ्य द्वारा प्रतापनारायण मिश्र क॑ बहि 
मुखी व्यक्तित्त का भनुसघाता ने परिथय देते हुए लिखा है+--' मिश्र जी वे' 
निवधो से हमे उनवे सामाजिक धामिकः राजनीतिक, विचारा फा परिचय भी प्राप्त 
होता है। उनके विचारों मे भट्ट जी के विचारो की भाँति भ्रवेशानिकता और शिथि 
लता नही मिलती | ये सामाजिक वधनों की परवाह नहीं करते थे झौर विधि निपेष 
के कायल नही थे । सनातनधर्मी हाते हुए भी वे घर्माघ नही थे । वे विरोधी धर्मों से 
घणा नही करते थे यहाँ तक कि वे श्रायसमाज, ब्रह्म समाज धमममाज देव समाज 
भादि सव समाजों मे चले जाते थे। श्रेंगरेजी टिसितों की उच्च खलता देखकर उहू 
मा्भिक पीडा होती थी।” 
॥ उपयास्वार भगवतीप्रभाद वाजपेयी टिल्प श्लोर चितन, डॉ० ललित शुबल 
ट्०्६ 


? वही, पृ०्छ 
35. भझाधुनिक' हिटी साहित्य (संत १८५० १६०० ई०) लक्ष्मी लाल वासोष्य, 
पृ० १४६ १६० 


हर अनुसधान का व्यावहारिक स्वरूप 


६ झातरग चरित्र प्रधात उपयास के प्ाघार पर झप्नेय के प्रततमु लो ब्यवितत्द का 
परिचय-- 


पहाँ पर अस्तरग चरित्र प्रधात उपयाध को शध्यास्या प्रस्तुत की जाती है जो 
तथ्य रूप में भागे लेखक मे व्यक्तित्व मे सहायक हो सकती है। नियम यह है कि 
लेखक का व्यत्तित्त उसकी रचना के चरित्रो म प्रतिविम्बत होता है । प्रतर्तोकिक 
सूक्ष्म रेखाग्रो का प्रकन वहिमु ख व्यक्तित्व वाता लेखक उतनी सफलता से नहीं कर 
पाता । जितनी सफलता से भतमु ख व्यक्तित्ववाला करता है। यथा 


“जिन उपयासो मे पात्रों के व्यक्त आचरणा की कारण भूल मूल प्रेरणाग्रो 
की सोन बाह्य परिस्थिति मे नहीं उनवे बञ्रतजीवन में की जाती है उस्ते अवरण 
चरित्र प्रधान उपयास्त कहा जाता है । यहाँ पांत्रा के बाह्य क्रिया प्रतिक्रिया के व्यक्त 
यथाथ के स्थान प्र उनके भतलौंकिक के अव्यवत यथाथ को महत्त्व दिया जाता है । 
उनके हृष्टिगोचर वास्तविक जीवन को नहीं उस जीवन की सचालक मानसिक 
दाक्तियों का उदघाटन किया जाता है । यहाँ -पक्ति भौर -यबित के माध्यम या -यक्ति 
प्रौर समाज के मध्य सधप की श्रपक्षा व्यवित का अपने भाष से झपने भीतर के बहु 
मुखी व्यवितत्वों स संघप मिलवा है >ये बाह्य सप्ष प्रधान नही प्रत सधप प्रधान 
उप यास होते है। जस शेखर एक जीववी। ? 


१० लेखक का व्यक्षितत्व विश्लेषए-- 


इस मनोवैज्ञानिक विश्लेषण मे लेखक की क्ृतियों के प्राघार पर गुरा होप का 
विवेचन ऐसी चली मे किया जाता है कि उसके द्वारालेखक के यक्रित्व का 
विश्लेषण हो जाता है। यथा 


अनुसधाता ने भाय यास्याप्ना से तथ्य सकलन क्यि+ श्ौर निष्कप रूप मे 
सेखक गुवाबराय के व्यक्तित्व की याग्या की--ब अपनी समीक्षा से युग को गति दे 
सके हैं पुग विधान की शक्ति उनम्र नही तत्वा वश की योग्यता उनम भरपूर है 
किल्तु ममस्पर्ती समीक्षक की दिव्य हृष्टि का भ्रभाव खटकता है। प्रतिपाद्य वस्तु का 
विशट विवेचन संदीक वणन झौर सोटाहरण भ कलत वे कर सकते हैं कि-तु मौलिक 
वितन का गाभीय उनमें नहींमिलता। स्वच्छता सुबोधता भौर स्पष्टता उनकी 
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निहित तथ्य का श्रतुसधान प्रौर उस्तकी व्याख्या है 


अ्रभिष्यजना के विधायक तंत्व हैं, कितु दीप्ति, कॉतठि प्रखूसता प्रभावोत्पादकता 
उसमें पही प्राती ( 


११ सामशध्प्रेमों ब्येश्तित्व --- 


स्वस्थ ध्यवितत्व इतता व्यापक और सम्बधप्रेमी होता हैं कि उसकी रचना 
में बाहर भीतर वा भे” नहीं रहता मभ्यता भोर सस्कृति चरित्र भौर व्यक्तित्व मे 
एकत्व का दचन होता है। जयराकर प्रमाट इस विपय में उल्लेखनौय हैं -- 


भावप्रवीस प्रसाद ने प्रद्वति के विराट प्रक में जिस सौदय की घनुभूति की 
बहू न तो बाह्य या वस्तुगत था प्रौरन केवल भ्रार्तारिक या भावात्मक । प्रसाद की 
राभात्मक प्रवृति न वाह्भ्या तर सौदय वा साममजस्य करके मानव और प्रदृति के 
मध्य उपस्धित व्यवधानों का तिवारण कर दिया। 


१२ विषय और विषयों फी एकता -- 


साहित्य श्सास्वाटन की श्रीतिम परिणति लेखर और पाठक-उभय पक्ष में 
विषय और विपयी को एकता है। ”स ऐक्यानुमव मे निहित पश्रानद को ब्रह्मानाद 
सहोट« वाब्यानद बहा गया है | पाठक यह भ्रान टानुभूत्ति करता है कि नही करता 
है इत पर विवाद हो समता है परतु लेखक के लिए प्रश्न नहीं हो सकता | बौद्धिक 
चमत्कृति प्रौर कल्पनाजय झानाट वी स्थिति म भी स्साध्वादन पर प्रइनचिह लग 
सकता है पर तु जहाँ रसनिष्पत्ति सागोपाग होती है वहाँ लेखक वे साथ पाठक भी 
रसानुभूति करता है। उदाहरएस्वहूप मीश की कविता से विषय विपयी को एकता 
के पर्याय रूप मे हम रसानुभूति की अत्यत्त उत्कट भ्रवस्था मिलती है। भनुसधाता ने 
इस तथ्य को उपलध किया और उद्धरण सहित व्याख्या कौ--३ 


तथ्य-- मीरा के पदों मे भगवान श्री छृष्ण की श्रन थ भकक्‍त द्जगोपिया कीं 
भगवान के प्रति प्रशय लीलाग। का बहुत सुदर वशन मिलता है!” 


“यरुपा भोर्स को भाँति ब्रजगीपियोँ भो भगवान के जादु कर देने वाले 
भुदर रूप पर प्रतिशय मुग्ध हैं। इसीलिए तो दि बेचते जाकर ग्रोपियाँ दा का 
नाम भो भूत जाती हैं और श्यामसुदर की हो रट लगाती जातो डर 
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रैर 


प्रनुसघात छा व्यावहारिक स्वरुप 


या प्रण में कु देश्यो रो टोना (टेक) 

ले मटुकी घर थलो ग्रुजरिया, झागे मिलो नाद णी को छोता । 
दधि को माम घिसरि गयो प्यारी, से से री कोई स्पाम सलोना ॥ 
विज्ायन को कुज गसिन मे, झाँठ लगाई गयो मोहनता ॥ 

मीरों के प्रभु ग्रिघर सागर, सु“दर स्थाम सुधर रम सोटा ए 


उन योपियों के लिए पुर ब्रजमडत मे कवल एव ही पुरुष, मोरों का गिरधर 
नागर, था भोर वे सभी उसके भपूय मोहन रूप पर सुग्ध थी और वह मनमोहन भी 
इन गोपियों से सभी प्रकार की लीलाए किया करता था। य॑ गोपियाँ कभी तो अपने 
सहण नारी प्रकृति के कारण उत्त मनमोहन से लज्जा करती है -- 


प्रावत मोरों गलियन में गिरधारी, में तो छुप गई लाज की मारी | 
झोर कमी धुध्ट सनमोहन से प्राथना करती हैं--- 


झाँडो लगर मोरी बहियाँ गहो ना । 

में तो नार पराये घर फो, मेरे भरोसे गुपाल रहो ना । 

जो धुम मेरी बहियां गहत हो, नयन जोर मोरे प्राण हरो ना । 
धरदावन की कुज गलिन मे, रात छोड ध्रनरोत करो ना ॥7 


झौर कभी अपनी प्रणय लालसा के कारणए पतिशय धष्ट हो कर कह 


उठती हैं--- 


वस्थौवारे हो काहा भोरी रे गगरो उतारः 

ग़गरी उतार मेरो तिलफ समार। 

यमुना के तीरे नीरे घरसी लो मेह्‌ । 

छोटे से ब'हैया जी सो लागो म्हारो नह ७ 

बम्दावत्र मे गउए चरावे तारे लियो गरवा को हार । 
मौरों के प्रभू गिरधर सागर तोरे गई बलिहार #* 


अथवा हाली वे उच्छखल शरीर निलज्ज वातावरण मे स्वाभाविक स्पर्धा 


से कहती हैं. -+ 


सारी चुनर भौजे, में रे मिजोक गो पाग। 
नद महराज को कुवर कया, जात न देकगी पान 


2.. मीराँ पदावली पद सरया १७८ 
2. यही, पद (७रे 


निहित तथ्य का घ्नुसधघान भौर उसको व्याख्या ध््‌ 


इस प्रकार ये गोपियाँ यमुना नदी के किनारे, पनघट पर गलियों में बन 
उपबन में पूल भौर कछार पर भगवान से प्रे मलीलाए करती रहती हैं। मीरा भी 
अपनी कल्पना से छत गोपियों मं मिलवर अपने गिरघर नागर से सभी प्रकार को 
क्रीडाएं फ्रती है भौर भगवान को मथुरा गमन के पदचात गोपियों के विरह 
निवेदन म जैस मीरा का स्वर स्पप्ट सुनाई पडता है | 


अगवान के भ्रगणित भवतों मे मधुर भाव वी भवित करने वाली ब्रजगोपियाँ 
ही मीरा का झ्ाटर थी। लगभग सभी बातो मे मीरा का उन गोपियों से साम्य 
था और बहुत सभव ह कि ब्रजगोवियों के नाम स वे श्रपनी ही सुपुष्त प्रणयवास्तना 
भौर प्रमलीलाओों का कल्पित चित्र उपस्थित कर रही हो मक्ति सप्रदायकी 
दादावली में कहा जायगा कि मीरा को श्री कृष्ण गोरी वी दिय लीला मे प्रवेश का 
अ्रधिकार प्राप्त हो चुका था ओर वह भपने दिव्य घक्षझ्रो से उनका साक्षात्तार कर 
चुवी थी । इन मघुर पदा मे इतनी तमयता झोौर हादिकता भरी है कि जान पडता 
है वि मीरा स्वय ब्रजगोपी हो कर भी ये सब प्रेम लीलाएं कर चुकी हैं। एक एक 
पद स मीरा को प्रेम भक्ति साकार हो उठती है । 


१३ साहित्य क एक लेखक थंग की एफ सामाय विधेषता-- 


तथ्य--.! प्रेम की पराकाप्ठा की भ्रमिव्यक्ति के लिए ही रीति युक्त कवि 
अधिकतर प्रेम को विपमता के उदगार सुनाते हैं ” 


इस तथ्यवी व्यास्या के लिए व्यास्थाता न उसके मूलफी खोज के सिलसिसे में 
सम प्रेम को भी सोदाहरण धर्चा दी है। 


व्याक््या-- प्रेम की यह विपमता उनम कहा से भाई? भारतीय काव्य-परम्परा 
में द्य और श्रव्य काव्य को प्राचीन सस्वृत ग्रथा मे एक सा दिखाया गया है। 
बाल्मीकि न राम और सीता म॑ कालिदास ने दुष्यत झ्ौर शकुतला म, वाण ने 
चद्धापीड और कादम्वरी मे सम प्रेम की प्रतिष्ठा की है। हिंदी में विद्यापति ने भी 
राधा झौर इृष्ण का प्रेम बहुत पुछ सम ही रखा है पर सूरदास तक आते आते प्रेम 
मे बपम्य का झारम्म हो गया । सूरदास झादि दृष्ण भवित शाखा के आदिम कवियों 
में इस विपमता की विवत्ति भ्रधिक नहा हुई । श्रीकृष्ण को भी गोपियों के प्रेम भे 
विक्‍ल दिखला बर समता की सुरक्षा बहुत कुछ कर ली गई । पर श्रागे के कविया न्ते 
श्रीकृष्ण का मानस पक्ष उतना दिखलाया भी नही । फल यह हुमा कि आगे को 
रचना में नायक का पक्ष दबन लगा। इस श्रवार प्रेम के क्षेत्र मे, जहाँ तक 
हृत्य का सस्वाघ है «गार काल म यह विपमता व्यापक ही गई । फिर भी रीति- 


कस +भ3--+-नननन«ननननन--3+-+०».... 
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६६ प्नुसधान का व्यावहारिक स्वरूप 


बद्ध रघता में विपम्रता वा बढ़ा चढ़ा रूप उतता “हीं है, पर स्पष्ट” धारा वे कवियों 
में यहू पराक्षाष्ठा की पहुचा हुप्रा है। निश्चय ही यह मुफ्ती कवियों का प्रभाव है । 
फारसी साहित्य में प्रेम का व पम्प स्वीद्वत है और उदू मे उस परस्परा का निर्वाह 
भाज तक हु रहा है। पिधुनि काँटे क #ण्एमक्त कवि प्रौर स्वध्ठ द धारा के रोति 
मुक्त्र कवि सूफी स्तों भौर फारसी साहित्य की प्रवत्तिस्ते प्रभावित हुए हैं, यह 
असदिग्ध है । 
इस ध्याज्या का परिएम्तन फिर एक तथ्य रूप मे हुप्रा जितकी व्यास्या 
झाग के प्रृष्ठो मं गो गई है। एस भतक उतठाहरण से यह प्रमाशित हो चुका हैकि 
प्रध्येक तथ्य भौर ब्यारया आगे बदन के क्रमिक सापान है प्रौर सत्योपलब्धि के श्द्वि 
पर पहुँचन पर यह रूप स्पष्टत दृष्टियोचर हो सकता है । 
इसी प्रकार क सामाम लक्षण का घटित करने वालो एक व्यास्या धामावाद 
झौर रहस्यवाद मे हृष्टव्य है-- 
तध्य- कबार तथा श्रम भक्त कविग्रान राम को बहुरियां बन कर 
अपन प्रेम भाव की “यजना की है पर माधुयभाव थी जती व्यज्ञना प्राचौन काल से 
भाज तक स्त्री भक्तों के द्वारा हुई है बसे प्रुरुपा द्वारा नहीं। 
उपयुक्त तथ्य का निरूपण एक प्राय तथ्य की व्याब्या है यह वध्य है-+ 
हम स्पष्टतमा बह सक्‍त है कि वतमान कवियों में सपुरात रहस्यवा» की भावना 
की व्यजना शुम श्री महादेव जो में मिलती हैं। इसका कारण भी है। 
पुन हम देखते हैं कि यह भो पूव तथ्य की ध्यास्या है भोर पश्चात्‌ व्यास्या 
के लिए तथ्य है-- इन कवियों के भतिरिकत प्राज हमे ऐस भी रहस्थवादी कविया 
का पता मि्षता है जो रहस्यवाद की सम्पूरा अभिव्यक्तियों को अपनी साधना के 
ह्वहप प्रपते में झजाय है । 
१४ साहित्य में विभेय युग वी विश्वेष प्रवृत्ति में उपलब्ध लक्षता-- 
तंथ्य--+ ' प्रगतिवादी रचनाओ्रो मं उपमात रूप मे जो वस्तुएं पाई 
जाती है उनमे--भी बहुत डुच्ध नवीनता दिखाई देती है ।' 
घ्िद्धात-- भाव की प्रेषडीयता की दष्टि स काप्य में अप्रस्तुत 
विधान का बहुत महत्व है।' 
व्याहया-- साधारण बातचीत में भी लोग शअ्रश्नस्तुन का प्रयौध 
करने है ! बात यह है कि मनुष्य कल्पनाशोल प्राशी है भत भावों को तीव्र जरने के 


॥ श्री गगाप्रसाद पाण्डेय पृ० ६३ 
2 जिी काव्य में प्रदतिवाट, विजयदकर मल्‍ल पृ० ३८ रै४२ 


निहित तब्य का अनुम॒धान और उसकी व्याप्या ६७ 


जिए बह अउनी व पता शक्ति का सहारा प्राय लिया वरता है। सच्चे कवि 
इन सब घाता का ध्यान रख वर टी उपमाना वी याजना करत है ४” 


इसवे' बाद उताहरण देकर पुन तथ्य दिया गया है-- 'प्रतिनिया के' जाश 
मे और प्रयोगशीलता वी उम्ग मे नई रचनाग्ना म अभी एमी अप्रस्तुत याजना कम 
हो पा रही है जिससे भाव भलीभांति प्रकाशित है सवे ।/ 


“यास्था--दस विषय मे पहली उल्लेखनीय बात यह है कि प्रगतिवाद छायावाद 
बे' विराध मे उठा था । अत छायायाटी झमृतवायनी अग्रस्तुत विधान वी जगह उसने 
स्थून, मासल उपमान भी जाए और सुदर, विशेष श्रीर कामल की जगह बुरुप 
सामा-य और पुश्प रूप विधान भी किए। यद्यपि प्रगतिवाटी ढंग को रचनाझ मे भी 
यने-तन झमुत उपमान मिल जात हू जस इन परक्तिया म>« 


सिनेमा दे मीत-सा यह 
बगवद्ध समाज 
गूजते हैँ शब्द जिनका 
अ्रथ केवल पब्त (१ 
पर ग्राधिक्य मृत उपमाना का ही है। 


ज्या ज्या नवीन वस्तुआ स॑ हमारा परिचय होता जाता है भौर सा निध्य बढता 
है उतके लिए भी उपमान रूप म गहीत हान को सम्भावना वढ जाती है । बाव्य वे' 
भीतर भप्रस्तुत रूपयाजना वा क्षेत्र कमश बिस्तत हाना ही चाहिए। ग्लगाडी, 
हवाई-जहाज बिजली वे' लम्प कारखान को चिमनी जसी न जान क्तिनी वस्तुएँ हमारे 
सामने झाई हैं। पर अध्रस्तुत रूप मे नई वस्तुआ्आ का सामने लाने के पहले इस बात 
की पूरी परण कर लेनी चाहिए कि य वस्तुएँ हमारे भावा को वह तक उदयुद्ध करन 
मे सहायक हा सकती ह । प्रगतिवादिया की प्रवत्ति मुर्यत बस्तुगत और यथाथवादी 
होने के कारण झनेव नए उपमाना का काव्य क्षेत्र म आगमन हुआ है। नए उपमान 
लान म वहीं तो वविगण नवीनता जाने म ही अधिक दत्तचित्त दिखाइ दत है और 
वही यथा भाव वियास्त पर भी दष्टि रहती है । 


१५ समसामयिक साहित्य--- 


अनुसधाता ने आधुनिक्त कहानी वा स्वरूप तथ्य रूप मे प्रस्तुत कर उनवः 
प्राघार पर उसते लसवा वे व्यक्तित्व की व्यास्या वी है।* 


तथ्पय--तवस भेरी शिकायत यट्री है कि जाने वया झोढी हुई मानसिक वुण्ठा 
प्रत्तता ग्रवेलापन, सकस ओर सदिरा के प्रति अतिरिक्त माह (१) और फ्लस्वरूप 





१ वग विश्वासा' स, रागेय राघव, प० ३२ | 


€८ भनुसमभात का व्यावहारिय स्वरूप 


उत्पन घृटन, विश खलता भोर अ्तास्था बा स्वर ही उनकी बहानिया म मुखरित 
होता है भौर वहुधा उतकी वद्दानियाँ बहुत ही प्रत्रियावादी बन जाती हैं।.. 

व्याध्या-- ब्रहानीकारो ने, एसा प्रतीत हाता है कि बामुक्पन झोर सात्र 
मो ही भपना झात्श सान लिया हैं भौर उसी अ्रनास्था भौर बुष्ठा बी भारतीय जीवन 
पद्धति वे साथ असफ्व ढंग से सामजस्य बिठा कर विचित बरने की घप्टा वर रहे 
है जिसे बहुत 'ुभ नहीं बहा जा सकता | 

“इन लेखक मे जीवन बे प्रति निष्ठा नही है और न मानव सम्ब"्घा क' प्रति 
कोई मयोदा वा भाव । यह स्मरण रह कि पीटिया का सघप अ्रत्यक युग में द्ोता है 
पर उस्ते प्राक्राश, भ्रमर्यात्ति एवं झ्सतठुलित ढग तथा असगत भाषा मे झभिव्यवत्त वरने 
को साहित्य मं कभी वाह्नतीय नहां समभा जा सकता। यहू समभना हागा और 
प्रौढता को यह माँग भी है कि व्यक्ति श्रोर उसवे सम्ब'धा का उदघाटन पुण सहानु 
मूति एवं मानवीय सवंदनशीलता के साथ ही बिया जाना चाहिए भौर यह एवं एसी 
चीज़ है जिस किसी काल वी झ्राधुनिकता प्रभावित यही क₹ पाती ।' 

समसामयिक साहित्य मे सद्घाततिक व्यात्या का आधार रचनतागत तथ्य है श्रौर 
प्रिषामत घिद्धात की स्थापता होती है जो भावी साहित्य के लिए मागदेशव का कास 
बरता है। साहित्य इसके द्वारा पुरातत जडता से छटकारा और नवीद प्रकाश की 
उपलब्धि पाता है। 


(ग) काव्यक्षास्त्रीप सिद्धा'तो का साक्षात्कार भौर मौलिक 
उदभावना 


का यशास्त के सिद्धात साहित्यिक हृतिया मे से उप्रतब्ध तथ्य! कः. आधार 
पर विशिष्ट प्रतिभा बाल भाषायों द्वारा स्थावित होते है। पर्याप्त कसौटी के 
बाद तथ्य सिद्धांत बनेता है. उस तथ्य वी अपनी एवं यवस्थित प१रपरा हाती है । 
फिर भी प्र समय सीवन्र सब के द्वारा वह श्यों का ध्या गह्दीत नही होता । उत्त पर 
मतभेद बन रहते हैं प्रौर मूल आचाय द्वारा को गई स्थापना में पतिवतन परिवद्धन 
जी हीता रहता है। जसे वाभत का रीति संप्रदाय । 

्राष्याता ने बामत के सिद्धा त की ध्याह्या मे उसे दृष्टिकोण स भ्रपती दष्टि 
मिलाने का जो प्रमत्त किमा है, वह सराहनीम है । इस व्यास्या मं पक्षपात या पूर्वाप्र& 
की छापा भी नहीं प्ितती स्वस्थ तटस्थ माय कय स्वरुप प्रव्ट हाता है। सिद्धात 
में अन्तहित सत्य वी सोज ही अनुतघाता का उद्देश्य होने के कारण स्लत मण्डन सहित 
अनुकूल प्रतिकूल मता मे सगहीत तथ्य झौर व्यास्या का सक्लत कर अपनी व्याख्या 
में उ हे यशांचित स्थान देकर अत मे अपता निष्कप दिया है । इस वायरण सिद्धान्त 
की "याजया भपेक्षाइत ग्रथित विश्द होती है । 


निहित तथ्य वा अनुसधान और उसकी व्यास्था &६& 


तथ्य*-- वामन ने स्वत्ताज रूप से काव्य वा कोई जलण प्रस्तुत नहा क्ष्या, 
फ्रि भी उनतर' रीति विवेचत मं वाव्य-लक्षण वी ध्वनि सुनाई पडती है। इहान दण्टी 
के पदचिक्ा पर चवत हुए रीति वा विवचन प्रस्तुत क्या और वहा कि रीति ही 
बाय वी प्रात्मा है। * 


व्यास्या--काय थे' स्वद॒प पर विचार करत हुए उहान बताया वि काव्य 
अलकार के' ही वारण ग्रहण करने याग्य है गौर सा दय ही अलकार है । काब्य का 
यह सौट्य दापा वे त्याग एवं ग्रुणा वः ग्रहण करने स झाता है। गृण एव अवकार 
से युक्त शब्दाव को ही काव्य बहत है यद्यपि सौण वत्ति क॒ कारण मात्र शब्गाघ का 
कोई भते ही काब्य वी सत्ता द द । 


यथा 
रीतिरात्माशा स्पा । फाय ग्रामह्मयलक्ारात । सोदयमलक्ार ; 
काब्य श्रदोधइ्य गुणाजलक्षारसस्ट्रतथों शाब्दाययोबतते भक्‍त्या सु 
शब्दाथमानवचनोधन गह्मते ॥ 


-+वाव्यातकार सूश्रवत्ति वामन (१।११, २३) 


चामत ने इम प्रवार वा पिवेचन प्रस्तुत वर परवर्ती श्राचा्यों वा मागप्रदशन 
किया है । इहान मात्र शूट एवं अब था का य न मान बर दाप त्याग एवं गुण तथा 
ग्रतवार ग्रहण को द्वी का य स्वीकार विया है। इस प्रज्ञार इनवी परिभाषा अ्रग्ति 
पुराण भाज एवं मम्मट प्रभूति झाचायाँ व लिए उपजी-य सिद्ध हुइ। इस परिभाषा 
बे! अतिरिवत वामन ने गुणा एवं अतवारा में भिनता बतात हुए उनवे' महत्त्व को 
प्रतिष्ठापित विया है। उनका यह विवेचन भारतीय कायशास्न के' इतिहास मे एक 
प्रवाश स्तम्भ है । दनवे झनुसार गुण काव्य शोभा वे क्ता धम हैं एव अलकार उस 
शोभा को अ्तिशयित करनाल हैं । द गुण का काय का झनिवाय तत्त्व एवं अलवारा 
को भ्रनित्य धम मानत हूं । काव्य क॑ लिए गुण की उपस्थिति आवश्यक है, बह वाब्य 
का नित्य धम है आर अतक्ारा का रहना आवश्यद नही है । 


यथा -- 
+वए्यपोरए्णए बर्तरे घर्णा णुए॥ 3 
तदतिचयहेतवस्त्वलकारा का 


वही, सूत्रवत्ति (३११ २) 


न लन+-न तनमन नननननन++-++-++--+० 


१ भारतीय काव्यशास्त्र के प्रतिनिधि सिद्धान्द, प्रौ० राजवश सहाग "हीरा 
पृ०७१० हि 


१०० भ्रयुमघात वा व्यायहारिव' स्वरूप 


निष्श्य--इस अकार वे! विवेचन से यह स्पष्ट होता है वि वामन ने भय 
प्राचार्यों की श्रपक्षा अपन मृत वो अभ्रभिव पकडा है। थे सत्य वे झ्धिव' निकट हैं। 
अलवारा वी श्पेक्षा गुण तत्त्व को वाय म वास्तविव उपादेय ठहरावर उहाने बाव्य 
चिंतन को भामह-दण्डी स बहुत आगे घिसवा टिया घा (रसग्याधर का शास्त्रीय 
अ्ययन, १० २५) । 


उद्धरण-- 
ये खलु वाय्यशोभा कुर्वा त, ते गुणा ने घौज प्रसादादय ॥ 
ने गरमकोपमादाय । कबल्मन तेषामकाध्य शोोभाष रत्वात । 
झ्रोग प्रसादादीनाँ तु केबलानामस्ति कास्मशाभावरत्वम | 
नजवाव्मालकार सूत्रवत्ति बामन (३११) 


भित भिनत मतों का तुलवात्मक प्रध्यपतं-- 

आगे अनुस भाता ने हिंदी व गष्यमा गम प्रानाय क' द्वारा सगोधन' तथ्य, 
व्योज्या और मत दिये है-- 

(१) वामन के बा यस्वरूप विवेबन पर अ्रपना मत देते हुए डा० नगद ने 
चार तथ्य उपस्थित किये है*-- 

तब्य--(१) वामन शब्द और अ्रभ दोतो वा समान महत्त्व देते है । 'सहित' 
शब्द का प्रयोग न करते हुए भी वे दोनो के साहित्य को ही वाब्य का मूल अग 
मानते हैं। 

तथ्य--( २) दाप को व काथ्य वे लिए अमह्य मानते हैं इसोलिए सौदम 
स्थ समावेश वरत व' लिए दोष का बहिष्कार पढ़ेला प्रति व है । 

तध्म--(३) ग्रुण काय्य वा नित्म धम है श्र उसदी स्थिति बाय ने' 
लिए प्रनिवाम है। 

सम्प-- (४) अलवार का का झनित्य धम है उसकी स्थिति वाछुतीय है 
अ्रतिवाम नहीं । 

डा० नगेद्ध द्वारा स्याख्या--वामन ने कास लक्षण पर अपना विचार प्रकट 


गरते हुए धुत डा० गगेद्व ने बहा है--वामन का गान्‍्प लक्षण उपयुक्त लक्षणोंदी 
प्रपेश्ता स्‍्नल है । गुण और झलगार से मुवतत तथा दोष से रहित! शब्टावली तत्त्व 





१ दिल्दो बामालकार सुत्रवत्ति की भुमिका, प० ७ 


हक] 


निहित तथ्य का झनुसघान झौर उसकी व्याम्या १०१ 


को शब्दवद्ध नही बरती, वयाकि गुण भोर घलकार वे भ्रतगत वासन ने काव्यगत 
सौदय वे! विभिन रूपा का प्न्तभूत बर, उहे एक प्रकार से सौदय के' पर्याव रूप 
मे ही प्रयुवत किया है, सौव्दबाबकार | 


डा० मगेख का निष्कथ- शतएव वामन व लक्षण का सशिप्त रूप यह हुआा-- 
'मुदर (सौदयमव) शब्टाव काव्य है ।”” भार यह नक्षण बुरा नही है । परसु वामत 
ने कटाचित गुण भौर प्रतकार का जान-बूभकर प्रवाग इसलिय क्या है कि उनका 
रौति सिद्धान्त मूतत गुण प्रार सामायत प्रसकार पर ही प्राश्रित है । प्रलण्व भपन 
वश्ध्टिय को व्यवत करन के लिए उनका प्रयाग वामन के लिए अनिवाय हा गया है। 
फिर भी, कारण चाह कुछ भी रहा हा, यह सक्षण तात््विक न रह कर वणनात्मक 
हा गया है, प्रतएव लक्षण बी दप्टि स यह सवथा श्लाघ्य नही है। ! 


वामन न रीति का बाय को प्रात्मा स्वीकार किया है-- 


'रौतिरात्मा फाय्यस्य--रीति से उनका तात्पय है, विशिष्ट पद रचना | विशिष्ट 
पद रचना रीति --विशिष्ट वा प्रथ हाता है गुणप्रुवत-- विशेषों गुभात्मा'। भ्रत 
रीति वा प्रथ हुमा गुण स युक्त्र पद रचना । 


फ्लत वामन के मतानुस्तार गुणयुकत पद रचना ही काव्य की भ्रात्मा है। 

(२) साहित्यदपणकार विश्वनाथ ने वामन के रीतिवाद का सण्डन क्या है। 

(३) इसने पूव श्यनिकार भानदवधन भी रीत्यात्मवाद का सण्डन कर चुके 
थे। उनके प्रनुमार रीति का वाब्य को भात्मा स्वीकार करना काय के' ग्रात्म-तत्त्व 
के प्रति अपना भज्ञान प्रकट करना है । 


विश्वनाथ न चतलाया कि रोति तो सघटना विशेष का ही नाम है। यह 
काप्य की आत्मा कभी भी नहा हा सकता । उसका महत्त्व केवल काव्य पुरुष के 
झ्वयव सस्थान वे' रूप # ही है। दससे अधिक कुछ नहा । यथा-- 


* यत्तू, बामननोवतम-- रीतिरात्मा काव्यस्थ इति, तप्न रोते सघठना 
विशपत्वात । सघटनापाइचावयदसस्थान रुपत्वात झ्रात्मनश्च तदिभन्नत्वात (४! 


साहित्यदपणकार न काव्य-पुरुष का वणन करते हुए रीति सिद्धातत को गौण 
सिद्ध कर दिया या या कह कि उसको जड ही काट दो । फवत वामन का रीतिवाद 


१ साहित्यदपण, प्रथम परिच्छद, चौसम्भा, प० २० 


श्र प्रायु्ग पाता का स्यायहारिव रपश्ण 


परपर्ती घागापँ मे विए घाव घण वो विधय पहीँ रह योगा | गषा-- 


बार्याप घास्मपों चरौरम रसारिप्वाग्मा शुभ शौर्षरिषण्‌ शोषा 
दाश7पारिपयत रीतपोदपकसएपातदत प्रसतरारा दटकुष्डसादियत ।* 


(४) गामा वी प्रगंगा करो हुए डॉल देगधाएट । बहा है ति गाता ने 
साप ग्पाय पहीं किया गधा है । से महू। _-- स्रासर को याम रे ही. रीत्सि्मा 
माध्यर्य/--इग यघा हा स्मरण कप जाया है। भागा रगवरिशाधी हैं एजा जदहरर 
भ्रापुतित धम्यागयाों जे जिगे प्रागर भामह से धयाय किया है. ठगी प्रगार यामन 
की 'रीति स्चर्मों की साफ रघया माच है एसा बह्पर उद्यातयामा से भी 
प्ायाय विया है। याशाप में साब्य घर्गा पे वितरार में यामा गा स्थाई बेटा ऊपा 
है रोम प्रीति की काहप था रहरुय है ऐसा यासय त बहा है । गुश तया भ्रलवारा 
बात सपप्ट विया पर हुए उहा। याब्य भा गे यहुत ही प्राग बढाया । यामन 
था| विवधन भाध्यधारत मे प्रीतम या यट सा रात्य है। हियु ये उरागे' बहुत हो 
सामीपयर्तो हैं. इगम भी कोई से टै7 घटी । गोर्य को सवाल हल मरने मे येमेवत 
प्रासिरी पर” मे गुव्डिस हुए हैं। * 


इस प्रषार तस्यानुमधात भौर तथ्यारथात की झम्पूण प्रश्निया का शाम्पाने 
बरने के! यार व्यास्याता गा रमधनयुवात भ्रभिप्राय है-- प्रायायों की परस्पर 
विरोधी धारणा मे! बीत भी यागा या सस्‍्थात वाश्यचितन थी दृष्दिस श्रत्यत 
महत्वपूण है । 

विराधी मता व' रहते भी व्यास्याता वामन विपयवा भ्पन मन मे दढ़ है 
ययांकि विराधी मता वी तरह रामथत' मत भी उपतध है। मानों भपने समथन को 
पुष्ट बरन बा विए ही यास्थाता ते पहत विराधी मता वा उद्धरण दिया है भौर 
झ्रात में मण्टनप्रधान झनुरूल मत टिया है। रिद्धात्त यो राण्टन मण्टन वी यह शली 
है वि परस्पर विरोध वी स्थिति मे भ्रनुस पाता दाता पक्षा ये तथ्या वा सवलन कर, 
प्रनुम धानपूयव उाम निहित रात्य वी करौटा गरवे भ्रपथा मत स्थिर कर। यदि 
बह स्थापित सिद्धा तक विरुद्ध भ्रपना तिणय घोषित करना चाहता है तो प्रथम 
प्रनुरुल समथव मता वी चर्चा कर। बाद मे विरोधी मता वी पर्चा वरव', उसवे' 
बल पर शभ्रपते मत की स्थापना कर जा भ्रकाटय प्रतीत हाती हा । वभा परस्पर 
विराधी मता म॑ सम वय स्थापित करता भी उसका क्त-य हो जाता है। तब वह 
तथ्य रूप मे गुण टोपा वा पिधाग करवा उनका यथाथ रूप मे स्वीवार करे भर 
रचनात्मक शत्री मे श्रपना भ्रा तम विणय निरूपित बरे । 





१ साहित्यदपण, प्रथम परिच्छुट, चौसम्भा, पृ० २६ 
२ भारतोय साहित्यशास्त्र हिंदी अनुवाल, प० १०६ 


निहित तथ्य वा अनुसधान प्रौर उसकी व्यास्या १०३ 


नास्त्रीय सिद्धान्‍्स की स्वापना-मौलिक उद्भावना साहित्यिवः झालाचना के 
दोधकालोन प्रनुभव का परिणाम है । साहित्य के बदलते प्रवाहो म मूलभूत तत्त्व की 
उपलब्धि प्राचीन सिद्ाता का सशांघन कर 7ये रूप म सिद्धात्त की स्थापना में 
लक्षित होती है। 'उद्देग रस की स्थापना इस सादभ म द्रष्टव्य है। सामाय रूप से 
सद्देंग एब' सचारी भाव है, परन्तु बिन कारणा से उसे शास्थीय मायतानुसार स्थायी 
भाव चिता को परिपक्दता से 'रस सज्ञा धाप्त हाती हैं इसबी सद्धास्तिक एवं 
व्यावहारिक, उठाहरणा व साथ को गई मौमासा स यह बात स्पष्ट हा जायगी ।* 

निहित तथ्या के भनुस धान की कोर्ट सीमा नहीं। इस्त प्रकरण में इस लिशा 
मे मात्र निर्देश ही क्या गया है | य विषय सूश्म स सूद्षमतर हात जात हैं भौर मात्र 


कवि ही नहीं, झालोचक का भी भनुभव हा सबता है कि 'काव्यान द प्रद्यानाद 
सहोदर/ है । 


मम सलीम की आसन 
१ आधुनिक हिंदी कविता में मनोविज्ञान, डॉ० उबशी जे० युरती 


साहित्य में स्लोत का प्रध्ययन १०५ 


पर-तु शिक्षित या भ्रघशिलित भी लोक साहित्य की वक्षा की रचनाओं के मूद स्रोतों 
का पता लगा सते हैं । 


हिंदी साहित्य म युग वी प्रघान प्रवत्तियो तथा व्यक्तिगत रुप से लेखका वी 
रचनाग्रा म स्रोत विषयक एसे अनेक लक्षणा को हम देख सकते हू | प्रथम ह्दी 
साहित्य वा इतिहास और वाद म व्यक्ति का ज्ञकर स्नात वी चचा की जायगी। 


[१] हिंदी साहित्य वा इतिहास 


भाषा तथा साहित्य वा इतिहास बताता है वि हिंदी भाषा तथा साहित्य 
कया उद्भव अपश्रश भाषा तथा साहित्य स॒हुम्ना है। 


(क) प्रपश्न हा साहित्य-पांच दष्टियो स ग्रपञ्नश साहित्य का भ्रध्ययन करने 
धर स्रोत विषयक तथ्या का प्रनुमाघान दि दी साहित्य वे! उदभव पर प्रकाश 
डालता है-- 


विपय । 
पद रचनात्मक सघटनां झौर घ्वनियाँ । 
बाब्य घारा । 


अभिव्यजना शली 
छन्द 


मार न"! जम 0 2० 


१ विषय-- 
विषय वी दष्टि से भ्रपञ्रण साहित्य म तीन परम्पराएँ मिलती हैं।-- 


१ जन पौराणिक विपय 


२ शागार तया वीर रस के' भावात्मक चित्र । 
है आध्यात्मिक या रहस्यवाती परम्परा । 


परतु हिंदो साहित्य व इतिहास मे ये सारी परम्पराएं ज्यान्यीनत्या नहीं 


आरा पाई हैं। इतिहास वा झनुस घाना८्मर भ्रध्ययन करन पर निम्नलिखित तथ्या की 
उपलाधि हुई-+ 





१ हिंदी साहित्य का बृहत इतिहास, प्रथम भाग, हिंदो साहित्य की पीठिया--- 
>-पराशी मा० प्र०, स०, स० २०१७ वि०, प० ३५७ 
४५ 


१०६ अनुसधान का व्यायद्टारिक स्वरूप 


प्रथम परम्परा हिंदी साहित्य म नहीं मिलती, भन्य दो बहुत पुष्द रूप मे 
उपलब्ध होती है। जन पौराणिक विषय हिन्दी साहित्य मं गहीत न हो सकते के पक्ष 
में तीन तथ्यों वा झाविष्कार हुआ-- 


(१) बाद वे! जन कविया ने परिनिष्ठित भपश्रश म हो काथ्य रचना करत 
रहना झपना भादश समभा, क्‍्याकि भ्रपञ्नश उनके लिए धामिक भौर पूज्य भाषा 
थी प्लौर हिंदी म पौराणिज प्रव व काब्यों की रचना करना उाहाने ठौक् नही 
समभा । 

(२) हिंदी का प्रिवास भवितकालीन प्रादोलन से प्धिक प्रभावित रहा 
है, जो ब्राह्मण धम का भादोलन था झौर जिसरा जन कविया पर प्रभाव नही 
पडा। 

(३) हिदो के राज कवियो, सूफी भौर सगुण भवता ने भी इस परम्परा को 
नही श्रपनाया । 


२ पद रचनार्मक सघटना झौर ध्वनिर्यां-- 
हिंटी की पहल रचनात्मक सघटना भौर घ्वनियाँ प्रपभ्रश का साताहू 
विकास है ।" 


३ काट्य पारा-- 

प्रपभ्रश की टो पाराएं हिंदी मे प्राइ*-- 

(१) राजस्तुति ऐहिसतासूतक श्यूगारी माब्य, नीतियिपयक परुठपर बाध्य 
झौर लोव प्रचलित क्यानर पश्चिमी भपन्नाण से हिली में भाये । 


(२) पूर्वी प्रषभण से तिगणिया सता की शास्त्र निरपक्ष उप्र विचारपारा 
चर पवार प्रक्शडपत सहज चूय की साधना योग पदति भौर भवतितमूसक 


रचनाएँ पभ्राइ । 


४. प्रमिप्पजता शसों-- 
डिजी मे प्रपभ्रग को प्रभिव्यनना हसी दघाई।? घूस साइलथधाधा मे 


पे पप्पेसन व दल 

३ हिली साहिएय जा बहुत च्तिहास प्रषम भाग हिलों साहि की पररिरा+- 
बारी ना9 प्र० सम स> २०१७ दि० ५० ३६३ 

२ वहीं प० ४११ 

३ वहीं प# ३५८ 


माहित्य में स्रोत वा अध्ययन श्०्७छ 


आेमिपाहचरिंड , 'क्रकडुचरिउ' तथा “भविसयत्तवहा' म व्यवहतत क्थानक रूढियाँ, 
यथा--चित्रदशन या गुणश्रवण से प्रणयोट्वाध तथा सुवधु की वासबदत्ता और बाण 
की कादम्बरी से सुखवाली क्थानक रूति उतर झाई । पथ्वीराज रासो और जायसी 
मे इन रूदियां का प्रयाग मिलता है 


४ छद॒-- 


अ्रपश्रश्रण का निजी छ द दोहा है। उसम चोपाट का क्डव॒क बनाकर दाहे 
का धत्ता दिया जाता था । हि दी वे' ढोता मार रा दृहा , “रामचरित मानस तथा 
झ-य सूफी प्रव धा मे इसका प्रयोग मिलता है। साहि य म॑ पदा का प्रयाग सवप्रथम 
बौद्ध सिद्धा द्वारा हुआ। जयदब व 'गीतगारिद' पर हिंली बंगला वे! भस्तकवि 
विद्यापति, चढीदास और सूर पर इसना प्रभाव पा। नाथ सिद्धा के माध्यम स 
बंदर पर यह प्रभाव पडा परतु भ्रपश्रश वा पद्धरंघ प्रादिकाल मे है भवितकाल मं 
नहा है ।* 


(छ) रोति-काव्य-- रीति काव्य के विषय और शलीविपयक प्रेरणा सोत को 
प्रकाश म॑ लाते हुए बताया गया है कि “रोतिकालोन साहित्य अपनी सामयिक 
परिस्थितियां तया जीवन मूल्या से अनुप्राणित हाता हुआ भी व भय परम्पराभा 
से प्रभावित हुआ है | जहाँ तक इसवे' साहित्यिक स्रोत वा सम्बंध है, वहू काफी 
प्राचीन शरौर विकासमान रहा है। इसको वाव्यशास्त्रीय परम्परा्मा म लेखक न 
संस्कृत, प्राइत गौर प्रपञ्नश काव्यशास्त्र तथा भक्ति के विविध सम्प्रदाय झौर काम 
शास्त्र की दोघ परम्परा को प्रमाणित वर टिखाया है। 


(ँ) श्राछुत्रिक घुष विदेशी प्रभाव-हिंदी भाषा श्रौर साहित्य पर 
अग्रेजी प्रभाव का झनुस-घान करन पर जो महत्त्वपूण तथ्य प्रवाण भाये, उसके झाघार 
पर झ्लोत की टब्टि से तीन प्रवरण लिखे गय॑र--- 


१ प्रग्मजी प्रभाव के पूव हिंदी भाषा झोर साहित्य । 
२ प्रग्रेजी प्रभाव का भ्रागमन । 





१ टिंदी साहित्य का बहत इतिहास प्रथम भाग, हिटी साहित्य को पीठिका-- 
काशी ना» ब्र० स० स० २०१७ वि०, प० २५६ 

२ रीतिकालीन कविया को प्रेमध्यजना, डा० बच्चर्नामह, प० १८ 

३. हिंदी भाषा और साहित्य पर शप्रेजी प्रभाव, डा० विश्वतवाथ मिथ 


हुब्द प्रागया) का स्याजिदारिश रष्प 


३ प्रपजी प्रभात बी विक्िय ध्राशए-प््रीत गस्झति, मूरापीय 
पुाजस्ण घोर पयीत शागायरछ क मरीय शायायरघ जे कारण रूप में प्रवेत 
सोपा शा दिए दिया रया। हिशा सब्वाें कौट विवियम कसिज रा 
काय ईसाई द्रवारक पामिक खामाजिर घोर राजनानिक धारसन, ग्रेस, 
गे पतियाएँ दौर धार्करिक सपा गाहिदर मस्त 


आगगेदुपुगीय गोहिय मे लव हऐेगासी वदीनताधा के घूस झाता का 
पा सगार जात पर साखर पे इवाश-- बातार्यशाक ये परिदयो समता कै साथ 
गंश्यव स्पादित हत से दिशिध सुघारदाच तथा था प्राज्वसना धार नर एवितया 
जी यदि भे प्रभूषूर प्राधिर साजदतिर और पारविक हथ सामाजिक वरिवतन 
हुए जिपया प्रणस्प््ण ५ ही गाहिए प्रौर भाषा ऐ गतिविधि नी वरण्यरा छाष्पर 
सव”िपा सुख हुई । 


भार।दुयुगीन उपयाता मे कपान्पास यो गस्य पे भी प्राश्यात्य सम्यता से 
रहा। हल्लासीत उपयागा में उभर हुए इस विधा ने बरयस प्रमुमाधान का ध्यान 
पारष्ट तिया है धोर उपपस्य पथ्य वा विवरण हैः हुए उसने लिया है-- हपुमत 
गिह थे उपयोग में नो सामाजिक सिवण किए गए हैं। गोपालराम गहमरो ने भपन 
उपायागा मे आारतीय गाए रथ्य लीएन भौर प्राश्याश्य सम्पदा के घातक प्रभावों फी 


ग्रौर पादप) पा ध्यात टिलाया है। * 


उप यागमार समाज ये जीया पर प्रभावा वी णाज बरता है भौर उसे 
ग्रधातध्य रुप वा. घियित बरा वे' जिए उन ध्रभावा यो पात्र सवाद घटना, भाषा 
आति द्वारा मूतिमात मरता है। भनुतघाता ऐस उप यासा वा भ्रध्ययन बरने पर उपलध 
हथ्या वा प्रवाश मे लाता है भौर उपयासवार ये दष्टिकोण की व्याख्या भी बरता 
है। जसा-- ये उपयाशकार जातीय गौरद पा मश गान फरते हैं। उह उच्च 
बणवादभव पाया वी सच्वरित्रता और हिंदू उतनाप्रा बे! रातीत पर गव है। लक्नि 
साय की सामाजिय बुसस्वारा यो तरफ से वे भाप चाट कर लता नही चाहत । भपन 
कौर दूसरा के गुण-दापा दर उहोने समान रूप से दप्टि डाली है। उनके पात्र मुगल 
कालीन झा तम हिना वे! हैं। कल्पना वे राम्मिथण वे साथ साथ एतिहासिक तथ्य पर 


भी उहान ध्यान रखा है। रै 


६. 02 सनम 
१ आधुनिक हिंदी साहित्य (१८२० १६००), लक्ष्मीसागर वाष्णेंय, प० १०८ 
२ वहीं, प० २०६ 
३. बहा, पृ० २०७ 


साहित्य मै श्लोत का अध्ययन श्ण्६ 
समाना-तरता-- 


जब बीई प्रवत्ति सपूण युग या क्षेत्र को याप्त कर लेती है त्तव साहित्य के 
इतिहास म भी उसवे समाना तर आय प्रवत्ति शा विकास हो जाता है। भारत दुयुगीन 
माटवा झौर उपयास म इस प्रवार वी समानातरता देखने म झ्राती है। “ हिंदी के 
नाटक और उपयास इसी नवोत्यान काल वीं टैन हैं। यर्याप नाटक का ज मं उपयास 
से पहल हुभा, तो भी दोना भी विचार धारापा का प्रवाह लगभग समानान्तर है। 
तत्कालीन मामजिक रायनीतिव' तथा घाभिव जीवन वी समर और विपम परिस्थितिया 
दवाएं ही उनके स्वरूप बए निर्माण हुआ ए * 


हिंदी सडीवानी झौर ब्रजभाषा का अनुस धान प्रमाणित करता है वि दोना 
जापाएं समान रूप से प्राचीन हैं-- खड़ी बजे जितनी ही प्राचीन है। प्रमीर खुभरो 
बे पद्य खड़ीमोली म प्रथम रचनाए है। सती गद्य का विकाम बहुत बाद मे हुआ । 
'चद छद बरनात की महिमा कधथि गग वी गद्य की पुस्तर सडीयाली वी पहली 
पुस्तव' है॥ रामप्रसाद , निरजनी जो तल्वूलाव स वासठ वप पुव स० १७७६८ मे हुए, 
उहाने सडीवाली गद्य म॒ योगवाशिष्ठ विजा था ।/”* 


इस प्रसंग मे भाषा की प्राचीनता में समावाततरता रहते हुए भी विवास वी 
स्थितियां में भेद टेखने मे आता है । भाषा विचार, प्रवत्ति या आय किसी भी विषय 


मे समानान्तरता वे' लक्षण कभी स्थायी तही हा सवते वे सामरिक प्रभावा से 
तालाजित स्वरूप वे' होत हैं । 


खात वे अध्ययन से भविष्य म साहित्य का क्‍या रूप होगा तथा प्राचोन मे 
मे बया छूटेगा और नवीत रूप किस प्रश्वर का होगा दुसका अनुमान भी वतमान 
रूप से लगाया जाता है। अनुम बात की पना तत्वादंगाहिती दसष्टि उन सशक्त 
सचातक धक्ति वीजा का प्रकाश मे ले आ्राती है। यया--' प्राभ्ीन वाब्य व झाद्शों 
झोर भावा की शिथिलता का परिचय सवस अधिक झ्ाख्यातवः गीतियो मे मिलता है। 
उनम वाव्य की पूवश्रचतिंय झली वा तनिव नी आभास नहीं मिलता रन उनमे 
भावी शाब्यादर्शों की पूर्वक्वाया-सी मित्रती है। व बाब्य वे नतन भ्रुग वी श्रग्नदूत है। 
जसे लाला वंगवावटीन वा “बीर प्रताप रीतिवालीय काब्य परम्पसा श्रौर आदणश, 





१ प्राइनिक द्िदी साहित्य (१८५० १६००) लक्ष्मीसागर बाप्णेय, पृ० २०१ 
३२ टिटी गद्य हे निर्माता, प० वालकष्ण भट्ट (जीवन और साहित्य) / राजड्प्रमाद 
शर्मा, पु० ३ 


११० प्रगुयधाा वा व्यायहारिक स्पल्प 


भाषा प्रौर छ” रूप ओर शैली से विलगुत् विपरीत है फिर भी उसया सादहिि यब 
गौरव बम यही है 7”! 


[२] व्यक्ति 


व्यवितगा रुप से साहित्यगार बी उतिया व मूल खाता का पता जगाने पर 
विलित होता है कि वे खाय श्ना प्रगार वे # ) दस जाउजारी व जिए उसउ पृउ्वर्ती 
भ्रौर समयाजीय सारित्यवारा वा परिचय अपलित है । वभी वभी तसव स्वयं अपन 
साहित्य सखोता वा उत्वस या व्यारया द्वारा निटेश बर दता है। एसी स्थिति मे 
अनुसाधान को बाय सरय हा जाता है. प्यथा झयुमान को अ्रधियं उपयोग करना 
पड़ता है। पिर भा जखा द्वारा निर्देशित साद वा ग्रम्मी रगपूयतर प्रध्ययत व रब' उस 
पर भरा तम निणय देन का उत्तरटायित्स शयुराधाता पर है । तय वी बात बिना 
सम्यक विचार झौर पर्याप्त प्रमाण के बिना “या वी त्या मान दवा झनुमघाय क' विपरीत 
है | वभी लखव वी भाव मं खरात वा महृत्त्व होव हुए भी उसवी रचना में उसका 
प्रभाव तलित ये हारा हां ता उग रचात क साथ उस योत वा सम्ब्ध न जाहरा 
चाहिए | सम्भव है, उसकी एक रचना वर उस विशिष्ट स्रोत से समय ध हो सब 
न है एमी सम्भावना भी रहती है । किसी विसी तेसव या प्रभाव ग्रहण वरना पस“द 
हो, परतु उसवी प्रणमा मे बाधा आन मे डर से प्रभाव ग्रहण नहीं करता या प्रभाव 
आ गया हो तो उस स्वीयार वही बरता । कभी कभी प्रभाव परोक्ष होता है वा सीधा 
प्रभाव हाने पर भी दाना मे ग्राश्वयजनव झतर झा जाता है। 


एसी स्थिति म इसका अध्ययन करने वाल अनुस धाता वे' पास पर्याप्त 
जागबारी होना प्रावश्यक है जिससे वह एक के बदन दूसरे की स्थापना न॑ करे । वह्‌ 
खुले मन का हा तो सत्य तब पहुच सकता ह। उसे जहाँ कुछ न हो बहा यथ ही 
बताने वा लोभ न करना चाहिए। यदि उसे स्रोत दे बारे मे शका हो तो झपने कारणा 
को दर्शाते हुए उसकी सदिग्धता सिद्ध वरनी चाहिए पर तु जहाँ उस पुण विश्वास 
के साथ उसका निश्चय हो जाय वहाँ जोरदार प्रमाणां वे' सहारे वह अपने पक्ष का 


समधन अवश्य करे । 
समानता और यसाना तरता के हारण अनेक अक्पर के विवाली का उत्य द्ोता 
है । सादश्यवा वे! भ्रध में रुपावर चारी अपहरण गझनुकरण आर दोपारोपण की 


प्रवत्ति बत्ती है । 





१ झाधुनिक हि दी साहित्य (१६०० १६२५ ई०), श्रीदृष्णलाल, प० ६६ ६५ 


साहित्य में स्रोत वा अध्ययन १९१ 


समानता तरता भौर समानता 


ख्रौत वा भनुमधात व्रत पर वी कभी मसाना'तस्ता या समानता बी 
प्रधानता लक्षित होती है। एवं लखव द्वारा विमी आय लखव वी दति मे स चारी 
या प्रपहरण वी प्रवत्ति का अ्रजुमान लगाया जाता है। ः इस मौत' पर सास घ्याय म 
उखने तायव बात यह है जि साहित्यित झनुम यान वा विपय कोई भी छृति या लेसक 
नहीं होते । विशेष प्रतिभागम्पान इृति था इनिवार से ही अनुमधान का प्रवकाश 
रहता है. ६ एस महान दृतिकार वो श्रपटरण या चारी पसद ही न हीगी । प्रभाव या 
प्रेरणा वे' रूप म भ्रध्ययन या अयुभव वे रूप म बिसी भी छोटे बडे खाते स उगवा 
मम्ब'धध हो सकता है। 


इसलिए स्तातातुम-घान म मात्र अपहरण या ग्रहण वी प्रयत्ति शुस्य नहीं है, 
लखद की मौजिकता श्रौर उसव व्यक्तित्व का आव लग मुख्य है। जानकारी व' ग्रभाव 
में हम समानता था समानान्तरता के तथ्यात्मर स्वरूप की झतिरिकत महत्व द बर 
बुद्ध ग्नय भी बार बठत है, जेस कि-- 


(१) एक वे बदल दूसरे का श्रेय देना । 


(२) एबं इति की समाना'तर भय लखक वी कृतिया को उसकी सिद्ध 
करना 


(३) लेखक की विशष प्रतिभा से श्रगात रहते 4” कारण उसे पूरा "याय नहा 
दत | वह तैयार क्यावस्तु बा उपयाग करता है तब उसम निहित विकास की सारी 
सम्भावताओ को अपनी मम दृष्टि से दख लता है और अपनी बुद्धि शबिन के आधार 
पर उसे झनुपम बना देता हे । किसा गद्य रचना को अदभुत कांध्य रचना मे परिवर्तित 
करने की सामथ्य का ने देख वर उस झपहरण बताता उसके प्रति बहुत बडा भ्याय 


है । 


इने बाता का पूण महत्त्व रहते हुए भी प्रथम लखबः वे' कथा निर्माण घभौर 
शिल्पा वेषण तभा सत्य और कल्पना सृष्टि का श्रय दूसरे को नहीं उसी को मिलेगा । 
आगे दूसरे जे दवारए उमर जितना भौर जुडेगा उतने श्रेय का ही बह अधिकारों माना 
जायगा | ज्से--प्रसादजी ने 'कामायनी मक्‍््या और दाशितिव सिडाता की 
पुराण गौर दशन से ग्रहण किया, फिर भी उसमे चरित्र चित्रण रच्तनाकौशल, वत्पता 
और दार्शनिक सिद्धाततां वी व्याख्या तथा मानव के विकास का मनोवश्ञानिक स्वरूप 


११३ अनुसंधान वा व्यायद्ारित स्व 


उनकी पपनी टन है जिसमे यह महाक्राब्य विश्यत्रिस्यात हा! गया शोर मौलिक ही 
बहनतापैगा । 


सादण्यपता -- 


रूपा-तर - लसय भय सेसक 4 वितरार भाव या वह्पना को प्रपनी दृरति 
मे जिए उपयोगी शमभवार उतयो भ्रपयाता है परन्तु उसरी थापा श्री बटल टता 
है । यदि मपातरपार गिदहस्त ने हा तो मुत सौ लय यी क्षति होती है और उसमे 
विशृति श्रा जाती है । चारी झौर भपहरण गे मिनेता जुवता हात पर भी उसमे स्पष्ट 
ही मूश्म भेर होता है। जस थगार चिषण वे' सिद्ध हस्त वच्रि बिहारी भौर भवत 
शिरामणि सरदार वे' खण्डिता वे विप्रण मे हम सादश्यता रक्षित हाती है 


तहुइ जाहु जह रति यसे । 
झरगज गध मरगजो माला बसन सुगध भरे से हैं। 
पाजर भपर क्पोलति चदन लोचन प्रदन दरे से हैं । 
“सूरदास 


पलक पोक, प्रजन श्रपर लसतत भहादर भाल। 


भ्राजु मित्रे सु भलो बरी भले बने हो लाल ॥। 
- बिहारी 


प्रनुसाघाता को पयनत-- विहारी ते सूर वी रघना मं थांडा परिवतत कर 
दिया है) * अर्थात यह अ्रपहरण वा प्रमाण है। सुर उनव॑' पूववर्ती होतश इस 
स्वीवार किया जा सकता है परतु इसम प्रमाण से नहीं वल्पना या अनुमान से 
अपहरण मान जिया गया टै । हम इसे रुपा तरण या साम्य के रुप मे भी देख 


सबते है । 


चोरी भ्रपटरण--साटश्यता फी साज ने' साथ अपहरण झौर चोरी वा प्रश्न 
अनुम घाता के विए वियारणीय है, परणु मात्र द्वेपवश या अनान वे! कारण वभी 
कभी लेखन पर उसवा झाक्षप किया जाता है। कविवर भिगारादास ने अपने समय 
के' एक प्रमुख कवि श्रोपति के नाम वा उत्लख झपनी सूची मे वयो नहीं किया ? ! 
इसी एक बात वे' बारण हिंदी साहिय के प्रणिद्ध विद्वान ्रय 'सिश्रययुत्ना न दासजी 





१ हिंदी साहित्य का बहतू इतिहास, पष्ठभाग रीतियाल, रीतियद्ध वा व, 
(स० १७००--१६०० वि०) ना श्र० स० काशी 


साहित्य मं खात वा प्रध्यया श्श््े 


पर श्रौपति वे वाब्य वी चोरी का गम्भीर दापारापण विया था जा पुणत निराधार 
तथा अ्रमत्य था ।”* एस प्रश्मर वी वस्तु स्थिति वा उल्लस करत हुए अनुमधाता ने 
निस्तविसित पत्तियां से इस गभीर आरोप वी जिस्तासपुवव जाच वी है-- 


१ मिसयरधु विनोद (१० ६३६) से उद्ध रण-- दाम यह भी एक बडा दाप 
हैवियझाय कबिया वी उक्तियों को प्रपती वयिता मे बधटक रख लग है। इस 
बंधन वा उठाहरणस्वर्प इंनवी रचा म बटुत से उत मौचूद हैं हाँ तब वि 
श्रीपति ववि पर यर अपना हक विशेष रप से समभत थे । यहा तय परि 'श्रीपति 
मरोज वे भयाय के अध्याय उठायर ग्रापन जस-्य' तसे अपन वाय निणय से रख 
जिय है और इस वात वा स्वीकार वर ता दूर रहा अपनी बविया वी नामावली 
मे श्रीपतिजी या वास तव नहीं तिसा, मानों यह उनवा यानते ही व 4। /* 


प्रमाणित हुए पिता एगा झराप निराधार भिद्ध हातवा है। अनुसधाता ने इस 
विपय म॑ प्रमाणा वी खोज वी और बताया-- 


२ “विसी भा इतिहासकार ने स्वय मिश्रयबुच्या न भी इतन गभीर झ्राराप को 
सिद्ध करन ब' विए एवं पवित्र भी उघत नदी वी । हमने श्रीपति सरोज' का हा 
और 'कायनिणय की उससे तुतता वी। दाता कब प्रथम पब्रत्याय--दाता से 
मगताचरण सवधी भ्र-्याथ म बुछ भाव साग्य था समावश हो गया हैं ।* इस वन 
कब) उदाहरण स॑ प्रभाणित करव व लिसत हैं. जि रस भाव साम्य का मुझ्य घारण है 

चद्गरालाक और वाम्यप्रकाश । टास श्रथवा श्रीपति कसी ने भी उराम मौलिकता 
का प्रदशन नहीं किया है। यह तो मान अनुवाद है ।* 


३ इसकी स्पष्टता व निए अनुमघान वरके बताया गया कि--अ्रथम भ्रन्याय 
ही म श्रीपति ने उत्तम मध्यम और अधम काव्य का वणन क्या है। टीक यही प्रम 
हमे काव्यप्रकाश में मिलता है और क्योंवि दासजी के 'काव्यनिणय” वा प्राघार, 
जसा उटाने ईमानदारी के साथ स्वीकार विया है, 'बायप्रवाण और “च-द्ालोब' 
है, अत यदि दास म यही भ्रम पाया जाय ता दासजी को इस वात का दापी कौन 
ठहरा सवेगा कि इस अध्याय का क्रम उहाने 'श्ीपति सराज' से लिया है । दास वे' 


आचाय भिखारीदास, >ॉ० नारायणदास खा, पष्ठ ३३८ 
वही, प० ३३१५ 

वही, प० ३५ ३३७ 

वही, पु० ३३६ 


नए बण जए0 ०2७ 


हहश धनुसमान गा | स्यावद्वारित स्वरूप 


दूसरे भशक्‍रध्याय भौर श्रीपति में तीसरे प्र्पाय मं भी इसी प्रसार गा क्रम-साम्य 


है 


४ प्रागे सोहादरण प्रनुमघाता ते झपने इस शुघन श। प्रसाणित गिया 


है ।१ 


भौपतिप्तरो *--- 


मो पर जो बर सामु रिताइटै व पर व उत हों ही निरासिये ॥ 
मोद यटोही करगो गद्दी हित की यह सीप कंषा उर मारिय। 
ह्व है रतोंपो मे प्रॉमरों राति को प्रोस हो प्रापतों पठो निरारिय । 
सेन या मेरी प्रेषेरे महा संग विलयाई ९. सिर मारिय । 


एहि सश्ना प्रगा रहै एहि हों चाहत सन । 
है रतोंषि हे बात मह सेत समय भूले म। 
परतु यद्व ता बा यप्रवाश वे! तिस्तत्रिसित प्राइत श्लार था ही भनुवाद है-- 


भत्ता एल्ए णिमस्तइई सह दिभहएं पतोए। 
मा पहिप्र रदि भ्रषप्र सेग्गाए महू घिमश्जहित्ति। 
+“छाया 


इवत्र्रध्त॒ निमम्गति भ्रहू दिवसके प्रलोश्य । 
मा पथिक राध्य मर हग्यायासावयोनिभड़ क्ष्यस्ति । 


४ श्रत्न वे भनुमात से रचताकाल वी तुलना करते हैं ।१--' दास वा प्रथम 
प्रम प्रनुमानत स० १७८१ वि० भौर झतिम प्रय स० १८०७ वि० म॑ लिखा गया, 
श्रीपतिसरीज स० १७७७ वि० सावन हृष्ण पचमी तो लिखा गया । इससे यह तथ्य 
निकला कि सरोग वी रचना भिक्तारीदास की रचना से पहले द्वो चुनी थी। इस बात 
मा प्रमाण नहीं हो सकता कि उद्धाने कॉब्यसरोन को देखा भी था ! दास ने 
खीपति के सराग वा सास भी क्दाचित ने सुना बा । 





१ प्राजाम भिसारीदास डा० नारामणदास खाना प० ३३६ 


३ बही, पृ० २३७ 
३. बही, पू० ३३८ ३३६ 


।हिंत्य मे स्रोत का अध्ययन ११५ 


अ्रनुमधाता न इस प्रतिपादन मे निम्नलिसित कारण प्रस्तुत क्य हैं“: 


(१) उन हिला मुद्रण के' अ्रभाव में उसका प्रकाशित रूप नही था और हस्त- 
लिएित ग्रथ दाम के हाथ लघना झसभय था । 


(२) दास के वाल तब काव्य सराज वा काइ उरलेखनीय स्वान नही मिला 
घा। 


(३) श्रीयति कातपी के और दास ट्योंगा बे निवासी ये। बीच म सकडा 


मील का भतर था। यदि सुना देवा हो सौ भी दास नी आचायदुद्धि न सूची म नाम 
दना ठीव' न समभा हांगा। 


साहित्य म भावसाम्य होना काई दोप यही है इस प्रभिप्राय से प्रेरित हा 
कर अनुमधाता लिखत हैं-- दास वी रचनाझ्ा मे हम यत्र तत उनके परुववर्ती कविया 
के' भावा वी छाप मिलता है। यह भावसाम्य ता बे से बड्े कविया की रचनाओं मे 
भी मिलता है और साहित्य भ दांप नहीं मात्रा जाता | 


श्रपर्री इस स्थापना ने समधन मे समावाचत ने १० दृष्णबिद्री मिश्र के 
मातव्य का उद्धरण दिया है ।* 


४यदि विसी कवि की वविता मे भावस्तादश्य भ्रा जाय तो समाजाचना करते 
समग्र एकाएप उसे तुकक््ट या चार न बह वठना चाहिए, वरन उस प्रसंग पर इमतन 
और ध्वयाताक्यार थी सम्मति दखकर बुछ जिसना अधित उपयुक्त होगा-- 


इमसन-- साहित्य म यह एवं नियम सा हा गया है वि यदि एक कवि यह्‌ 
दिखला सवे' वि उसम मालिक रचना बरन की प्रतिभा है ता उस ग्रधिकार है कि 
बह भ्रारा बी रचनाग्ा को इच्छानुसार अपने व्यवटार म लादे। विचार उसी वी सप्ति 
है जो उसका आदर कर सक' ठीक तौर स उसकी स्थापना कर सदे'। भय के लिए 


लिये हुए विचारा वा व्यवहार कुछ भद्दा सा होता है परन्तु यदि हम वह भद्दापन दूर 
क्र 6 तो फ्रि व विचार हमार हा जात है ।! 


“वयादाक्कार--- 'जिस कविता मे महदय भावुक का यह सूक पड़े कि इससे 
बुछ नूतन चमत्वार है, फिर चाट उसम पूव बविया की दघाया ही क्या ने दिखनाई 





१ झाचाय भिखारीटास डां० वारायणटास खना, प० ३४० 
२ वही, पू० इंडे१ 


११६ पअ्रनुसधान वा व्यावहारिव स्वरूप 


पड़े, भाव भ्रपनाने मे कोई हामि नही है। उस कविता वा निर्माता सुकधि, अपनो 
बध छाया से पुराने भाव को नूतन रूप देने बेः बारण निःदतीय नहीं समभा जा 
सकता ।' 


दास वे वाय्य सम मान सरोजका ये स भायमाम्यता मिलती हो, सा बात नहीं 
है | इसके प्रमाणस्वत्प झभनुमधाता ने सिद्ध कर दिसाया है जि दास मे देव बिहारी 
रमखाप, बशव, रहीम सतापति और मतिराम के भावा का चित्रण भी मिलता है। 
स्पष्ट है वि' इस सालश्यता वा वारण श्रीपत्ति और दास का एवं मामा य स्रोत स 
सम्बद्ध रहना है 


कवि दव पर भी अपहरण वा श्राप प० योवुलच द्र दीक्षित द्वारा विया गया 
है शोर डा० नग्रद्ध ने उसका युव्ितियुकत ढग से नियारण किया है।' प० ग्राकुलचदाध 
दीक्षित-- 


१ कायरसायन' और सुख सागर-तरग मे इृतिसादश्य है । 
२ रागरत्नाव'र' बे झनेक पद ज्या-वेन्यो माधवगीत मं आगय हैं। 


डा० नगद द्वारा इस तथ्य वी स्पष्टता -- माधवगीत मैन देखा नही है परतु 
स्वय दीक्षितजी ने उतावा बणन करत हुए जा उदाहरण दिय हैं. उनसे स्पप्ट है कि 
बह प्रथ पदो मे लिखा गया है, जबे कि इसमे विपरीत रागर्त्नावार पूरा देव ने' 
प्रिय छाद, कवित्त सवया, दोहा प्रोर छप्पय मे समाप्त हुआ है । 


चोरी-- 

किसी वौ पथ रचता को भपन दाम पर प्रसिद्ध कर देगा चोरी है। मथिली 
शरण गुप्त और मुणी झ्रजमरीजी म गाढ मिश्रता थी । इसी वो झाधार बना वर 
समझी अजमेरीजी से पद्षापात और प्रेमचदजी स द्वप वरनेवातों ने चारी वा श्रपवाद 
कुलशथा--' लिखता सब प्जमरी है भौर छप़्ता सब मधिलीशरण के नाम से है ।”२ 
बाद म॑ मुशी अजमेरीजी ने गुप्तनी वा झौर मेरा सस्व ध' लेख मे इस भ्पवाद वा 
निवारण विया । 


झ्रपहरण--- 
॥ जब किसी वी रचना वी झ्राशिक रूप मे चारी या भनुवरण भनुवाद या 

रूवातर की शली मे विया जाय तव उस अपहरण कहते हैं। कवि सुंयका ते त्रिपाठी 

“निराता वो कविताओं पर वगजानबाय से अपहरण का झाखप लगाया गया था | 

इस तथ्य वा उल्तेस करत हुए रामविलास श््ता न इस प्रसग पर प्राप्त दष्या वा 

१ झाचाय भिखारीटाम डा० नारायणदाम सना, पृ० ३४१ ३४३ 

२ दव झौर उनकी कविता डा० नयेद्ध, प० १० 

३ मधिनीशरण गुप्त ब्यवित झौर दाय, डॉ० वमतावात पाठझ पर० ३३ 


साहित्य म॑ स्रोत वा अ्रध्ययन ११७ 


विवरण और समाधान प्रस्तुत करते हुए प्रमाणित किया है कि प्रपहरण वा प्राक्षेप 
मिराघार था ।' उसे उहाते प्रभाव, प्रेरणा या रूपान्तर के भन्तगत मात्रा है । 


एए लेखर को दो रचनाप्ना मे सादश्यता-- 


एवं सपव वी दा राजनापग्रा मे सादश्यता वे. वारण स्रोत या सम्पाघ माना 
जाता है परतु इसम भ्पवाट भी होता है। गुप्तनी को स्वदेश सगीत' मूल भावना 
वी दप्टि से भारत भारती वी परम्परा मे हाने पर भी श्रयुसाघाता ने दाना वे' 
श्रत्तर वा म्पप्ट क्या है-+स्वट्श संगीत (स० १६८२) तत्वालीन प्रादालना से 
प्रभावित हैं। उसवा उद्देश्य प्रचारात्मर॒ था। वह निर प्रभावक्षम नहीं है, नीरस 
चुप्क भ्रौर उपलशपूण है। भारत भारती युवक कृति का! झ्राजस्वी पौरुपष उग्र तारण्य 
और प्रग्नेता क॑ निष्कासन वी भावना से युक्‍्त्र है, जबबि' 'स्यदश समीत' प्रौढिवा 
विचार गाम्भीय, शुचिसात्य भर प्रग्नेजा से सम-सम्ब'घ को कामना लिय हुए हूं। 
उप्तम नवीन प्रायीन समवय की भावना है अग्रेजा के प्रति विद्ेप का श्रभाव भौर 
आदणश जीवन की करपना है। यह भाषा विचारधारा ये! विक्ञास की सूचना देने 
बाली रचना हान वे' कारण गुप्त साहित्य म इसका एतिहासिव महत्त्व है ।//* 


समबालीन लेखकों मे सादइपता-- 


समकालीन लखवी म सादश्यता के' रहत भी परस्पर वे! सम्पक के भ्रभाव में 
ख्ोत का सम्याघ न हा मह प्रूणतया सम्भव है। रूसी गरार्की और प्रेमचदजी वे' बीच 
खुलनात्मव प्रध्ययन बे' द्वारा यह स्थापित करन की चष्टा वी गई है कि उन दोना के 
साहित्य म'मानवता का एक नया क्षितिज नजरों व' सामने उम्रन र्णता है 
नंगे श्रधनग, बूलें जवात, वच्चेववच्चियाँ तरुणी वढ़ाएँ झौर थ भी किसान शमीदार, 
मालिक मजदूर, धनी निधन, छूत ग्रछत शिक्षित झशिलित सभी वग के--इन चित्रा 
मे जादूई झाकपण है जिसकी सुहानी दौप्ति हमारी चेतगा पर छा जाती है. फ्रि 
भी होना के चित्रा मे अंतर है। * 


इम प्रमुसवान की प्रक्रिया भ प्रेम द के 'गाटान और गाकीं की “मरा झा 
साम्यता तिखादई गइ-- दाना उपयासा की बे द्रीय आ्रात्मा एक है. उनम एक्सी 
प्रतिःवनि भूज रही है--टम क्मजार मानव जा व्यथ का भार शपने उपर लादे 
रूढिया, श्र धविश्वासा और मिथ्या मान मयादाओ्ना क मलब के' नीच दवे पड़े हैं--यह 





१ प्िराजा की साहित्य साधना प० ६६१०६ 
२ मधितरीशरण गुप्त कवि और भारतीय सस्कति के झारयाता, उमाकात, पृ० २४ 
३. प्रेमचद श्ौर गार्री, स० शचोरादी युटू, भूमिका, प० १ 


श६८ अनुमधात वा व्यावहारिव स्वरूप 


हमारी श्रधोगति और पराजय वा द्यात# ह। जीवन की सहज चाह, उसवी शक्ति 
भोर स्फू्ति को कुचल दिया गया है । पूजीवाद रूपी वाह्हू म मानवता वा पीस 
डाला है, इसीलिए वह निष्प्राण और निर्जीव हा रही है. ॥/* 


परोक्ष प्रभाव के: कारण साद*यता-- 


7] शिवदानिह चांहात तन इस पिपय मे ग्राम्यता से ग्रधिर वपम्य पर वस देकर 
युवितियुवत शली मे अपन पिचारा वय समयन क्या है श्रौर गोर्की के साथ साहश्यता 
के स्थान पर टावस्टाय का पराल प्रभाव सिद्ध किया है। प्रारम्भ मे उहोत इस 
अरकार वी भारतीय श्रौर विदशी की तुतता मे भारतीय प्रता वी हीनता ग्रवि श्रौर 
प्रतिवाट वी भावना को बारण बतात हुए दस प्रवत्ति के मूल म॑ राष्ट्रीय जागरण की 
परिस्यितियाँ बतायी हैं तथा प्रेमचट व' जीयन याव म गार्कों से नहा, चात्स डिक“स 
या विलियम बकरे से रचना प्रवत्ति मे साम्य को वत्र तुसना की जाती थी इसका 
उल्लेख क्या है।* फिर व बतात हैं कि प्रेमचट और गरार्की म॑ साम्य से बयम्य 
अ्रधिवः है. इ'हा बाता वो ध्यान म॒ रखकर शायर सावियत ग्रालोचक ब्रस्कावनी ने 
प्रेमचंद पर लिखत समय गर्की का नहा, टालस्टाय वा उल्तस किया है। प्रमचद 
प्रनेव दृष्टिया से अपेशया टातस्टाय के भ्रधिक तनिदट हैं. यद्यप्रि इसका भ्रथ यह 
कंदापि नहीं कि व॑ ठातस्टाय से बड़ ? या उनको बराबरी के' जेसक है। टासस्टाय से 
प्रेमचद बहुत प्रधित्र' प्रभावित थ इसका वंवल इतना ही प्रय है । स्वव महात्मा गावी 
टालस्टाय से प्रभावित थ और प्रमय्रट मुलत गाधीजी व॑ ही प्रनुयायी थ। * बहा 
जा सकता है कि गोरी स साम्यता वा कारण परिस्थितिया वी भ्रोर विपय वस्तु 
मी समानता है तथा टानस्टाय साम्यता वा कारण गाधीजी व गाध्यम से टातस्टाय 
साहित्य स प्रेमचट साहित्य वा पराश खात वा सम्बंध है। 


सावश्यता के सही मूल्पारत मे तुलना/मक भ्रष्यपत-- 

ग्रनुमाधाता का कतव्य है कि वह सास्यता की साज बरत समय कवि और 
बतिवार वी राबौँग प्र्ययन करव' वषम्य का भी समम ले जिससे साम्य व स्तर 
और स्य्हूप वा सही मूल्यावल श्रौर यास्या हा सत्र । प० हजारीप्साद द्विवडी 
का उपयाग बाणभट्ट की प्रात्मक्या शोर वाण की वाहम्यरी की तुजता बरत 
हुए बताया गया है -। उपयास वी श्री श्रार वाटम्वरी वी शली मे बहुत साम्य 
लिसिवाई पह्ता है क्याति श्रतर एस स्थव झाए हैं. जिम श्ौसा का लुभा लनवाज 
सतोरम टुश्या वा वंधन तर ने वहा ही रुचिपरवत किया है. जयकि झाँसा वा 


४ 5 न नकल अपन 
१ प्रेमचाट झौर गाय शचीरानी गुरू भूमिका प० १३ १४ 
२ वही, प० ४७६ 
३. वही १० «5२ 


साहित्य म श्लोत का भ्रष्ययन ११६ 


बचाकर भीतर चलनेवाले भतद्वद्धा बे चितण म उसने अपनी उस सुरुचि का परिचय 
भही टिया है ।"* अनुसधाता न इस साम्य वा कारण सस्वत काव्य शैली का प्रभाव 
माना हैं। 

एक साथ दो या दो से अधिक सख्या मे कतिया या कतिकारों म॑ साम्यता 
का दशन होता है तद प्रध्ववन पूण गम्भौरता के साथ भस्व/त रसप्रद भी हाता है । 
इस सादश्यता का सम्य ध स्थुल शब्दा तक सोमित न रह कर रचना के सूक्ष्म-्तत्त्वा 
को झावत्त क्यि रहता है। 'प्रेमचद (म० १६३७ १६७३ वि०), वनर्दावनलास वर्मा 
(स० १८८६ म जम) भौर राजा राधिकारमण प्रसाट्सिह (स० १८७१ मं जम) 
भे यद्यपि प्रनेक साम्य भ्रालाचका को दब्टिगत हाग परु इसके विपरीत्त स्वत्तन्र 
और मौलिद क्षेत्रो का समादर साहि यक मू याकन निमित्त चात-य हागा-- 


साम्प--- 


सामाजिक चित्रण की भ्रवणता ग्रभूतपुव है । 
चरित्रा का जीवत दशन । 

क्थानक की रोचक्ता 

भ्रादर्शों मुख यथाथ ) 

मनोवज्ञानिक परीक्षण | 

प्रेमतत्त्व बे! विस्तार को भाकाशा । 

भाषा के परिमाजन का भाव ।) 

सूक्तिया का प्रयल भाग्रह । 

शिल्प से प्रधिक भावपक्ष पर दष्टि । 
सवेदनाध्रा वी उत्रभन वा ग्रभाव । 
भारतीय जीवन म मास्कतिक प्रतिष्ठान | 
नारी के सात्विक' प्रेम तथा उमके उचित सम्मान की भावना । 


गो न्‍्ण ० 


मी कमा चऔआ ओआ खयख 


मऊ स० 2० 
प्र्य 2७ ० 


ग्राग इन तीना लेखका के वषम्य पर प्रकाश डाला गया है। इस प्रकार 
सादश्यता का विचार अधिर विकसित होकर तुलनात्मक भ्रध्ययन का प्रेरणा स्रोत 
बन जाता है। तुलनात्मक अध्ययन अनुस'घान के क्षत्र भ एक स्वत्त्र विषय है भौर 
इसमे श्रय विच्ञारणा का विशेष महत्त्व नही दिया जाना। दानवहादुर पाठक के 





१ ऐतिहासिक उपयास की सीमा और वाणभट्ट की 'आात्मक्था', डॉ० त्रिमुव्नाधह, 


पर मे प०ण्र४ 
३ वदाउनलात वर्मा साहित्य और समीक्षा, मियारामशरण गुप्त, प ०२०२ 


१२० अनुस्धान का व्यावहारिक स्वस््प 


सयुवत सोता दे! अध्ययन में तुलनात्मवा अध्ययन वा एक प्रवरण सादश्यता के 
विचार वे विकासस्वरप जाला है। इस्व भर तग्त ए हान निग्ना प्यो वी चर्चा 
की है?--- 


युग और परिस्थितियाँ । 
काव्य और जीवन 
चरित्र चिनण । 

भाद पक्ष 

कला पक्ष । 

सीमाकन 4 


जयनाथ 'नलिन' लिखते हैं - 'भारते<दु युग वे' भौढ व्यक्तित्व ते प० बालक्ष्ण 
भट्ट में झाकार पाया । * प प्रत्मापवारामण मिश्र और भट्टजी मे यह बात विशेष रूप 
है थी। उनके शीपको और भाषा की भाव भगी से ही स्पष्ट हो जाता है कि यह 
उही की वेखती है । भट्टनी थी भाषा से मिश्रजी वी भाषा वी अपेशा नागरिकता की 
मात्रा बही प्रधिक' पाई जातो है।? इस उल्वस म तुलनात्मक शली म॑ समानता भौर 
विपमता वा तिर्देश मृत स्रोत को ध्यान मे रख कर किया गया है। हिंदी वे सब 
प्रथम निवधक्रार भट्टनी है । उनका हिंदी प्र यप का सम्पादन उनवे' ध्यवितत्व भौर 
कतित्व के परिचय का मुख्य और प्रत्यत सात है। इसस प्रभाव और झनुबरण या 
चोरी वे' बीच क्‍या प्रतर है यह रपष्ट हा जाता है । 


दो प्रा.तीय भाषाश्ना के नाटय साहित्य का तुलना मर अ्रध्यपत -- 


हिंही और गुजराती नाटय मार्टित्य वा तुलनात्मक अध्ययन मे दाना वे 
आादिनादक क्रम्ण शबरुतत्रा (सन १८६३) हिंदी मं और लक्ष्मी (संत १८५१) 
गुजराती म--का विवेचन करन ये वाह अनुमघाता उनक॑ स्राता पर प्रकाश टालत 
हुए विसते हैं-- उपयुक्त दाता भाषाओा व आदि नाटशा वा जिवचन से हम इग 
निष्कप पर पर्टेचत हैं कि गुजरासी नाटक वा जम हिटो नाटब रा लगभग बारह 
बष पूव हुम्मा । इस दप्टि स वह प्रग्रज है। नाटयात्वत्ति वः समय हटाना भाषाध्रा 
वी एतिहासिए सास्वतिक ग्रामाजिय एए शद्षाणिर पष्ठभूमि समाय थी दाना को 
उदगम-वात ग्रग्मजा का परासननात १६३ पती वा! उत्तराड्ध है? 





१ मथिदीशरण गुप्त और उनया साहिय दानयहाटुर पाटर वर प० ३३% 
२ हिंदी निवायक्रार प० ६६ 
३ हिटी गद्य यापी का विकास, टा० जगनायप्रयाद पमा, पृ० ४< 


साहित्य मे सोत का प्रध्यपन श्र्१्‌ 


प्राघीनतम दो महान नाटय परम्पराआ - यूनानी और भारतीय--म से हमारी 
झ्रालोच्य भाषा गुजराती के झति नाटर का यूनानों नाटव से और हिंदी के भ्रादि 
नाटक का सस्कृत नाटफ से मबध हो, यह एक झत्यन रोचय घटाया है। भिन्त भिन्न 
परम्पराप्मा से उद्भव होने क॑ कारण दाना भाषाओं ने आदि नाटका मे साम्य बस 
और वपम्य झ्यादा है। फिर भी यहाँ यह निर्तेश श्रावश्यय है. दि दाना भाषाओं वे 
इन आटिललाठका के क्यानव पौराणिक है । हिली वे झ्रादि-नाटव शबुतला का हिली 
के भावी नाटककारा पर काफी प्रभाय पता है जयवि गुजराती तद््य नाट्य न विशी 
भी परवर्ती गुजराती नाटबकार वा प्रभावित नहीं क्या श्र विशी परम्परा का 
आरम्म भी नहा क्या | * 


स्रोतों पो एकता तया समान सास्कृतिक ऐतिहासिक प्रभाव-- 


उपयुवत प्रवध म प्राप्त साटश्यता की पर्चा बरत हुए बताया गया है वि--- 
* एतिहामिक नाटका मे एतिहासिक बातावरण वो सम्पक सप्टि व जिए रीति रिवाज, 
बेश भूपा, वा्तलिप, भाषा शली दुत्यालि का एतिहासित्र इतियत्ता और चरित्रावे 
अनुरूप होना प्रावश्यक् है। हिंदी और गुजराती दाना भाषाओ्रा क इन सभी नाटका 
मे समान रूप से ऐतिहासिक वातावरण का निर्वाह हुआ है ।"* 


विदेशी साहित्य का प्रभाव सादस्यता के पथ भे-- 


भनेय के साहित्य शौर बिदेशों साहित्य म॒ प्रतीत हान वाली सादश्यता बी 
व्याख्या करत हुए झनुसघाता लिसता है--- उतव सशवत्र “यक्तित्त की विशिष्टता 
व इन प्रभावा का यू आत्मसात किया कि भ्रपनी आवश्यकतानुसार इन प्रविधिया के 
सशाघन, अनुकूलन एवं परिष्कार से वह झपन विपया क प्रभावी सम्प्रेपण भ समथ हो 
सी श्रौर यह प्रतीति दे सकी कि य बाहर से लाई चुराई नहीं गयी बल्कि इनके 
विपया की भ्रपती माग है--इनकी मूत सवत्ना की झपनी उपज । तहवुमूत विषय 
झ्रौर शिरप वी ग्रनुयाज्यता भ्रचय ये” उपयासा की महत विशेषता बन गई ह ॥। यही 
कारण है कि विटशी साहित्य का अध्यता पाठक इनव उप यारा म विदेशी प्रभावां 
का ग़धान चाह कर लें कितु सं तो इनम कसी बाह्यारावित साधना थे उपयोग 
से जनित विक्यात्मकता का लिखा सवता है ने हा इस पर नत़तचा हाने का दांपा 
राषण बर सकता है। यह अवश्य हू हि एस पाठर व लिय अजय के उपयास उतने 
मौलिक न रहग जितने कंवल भारतीय साहि य व' झ्यता पाठक के विए हो सक्त 


हैं। 





१ हिन्दी और गुजराती नाटय साहिय का सुतनात्मक अध्ययन, डग० रणधीर 


उपाध्याय प०६० ६१ 
२ बहा, प० १७६ 


साहिय म स्रोत का भ्रष्ययत १२३ 


का ग्रच्ययन क्रन पर यह तब्य उपलब्ध हुआ कि उनकी विस््यात नाटिका श्रीचद्रावली' 
रासलीता के प्रभाव से विशेष प्रभावित है श्र बीसुवी शताब्दी म 'वियागी हरि! न 
श्रीप्रेमयामिनी नाटिका लिख कर उसी रासलीला का झनुकरण उपस्थित कया ।””* 
इस प्रसंग म प्रभाव भौर भनुरूरण इन दा शब्टो के द्वारा मात भौर साहित्य 
कार की प्रकृति का भी सकत टिया गया है। प्रभावग्रहण झ्रतक्षिस रूप म और लखक 
का झनजान म स्वाभाविक झौर उसके स्वमाव के झगरुप हाता है जब कि भ्नुक्रण 
प्रयलपूवक श्रौर जान-बुभकर होता है प्रौर प्रक्मर अस्वाभाविक भी हा जाता है। 


[३] प्रभाव 
प्रभाव किसी व्यवित, रचना, प्रवत्ति समुटाय और युग बा भी हां सकता है । 
साहित्य की व्याख्या म “नूतन नूतन पद पल का रहस्य है, उसका प्रतिक्षण चत-यपूण 
रह कर प्रभाव को ग्रटूण करना । व्यक्ति की प्रतिमा प्रवत्ति श्रौर युयजीवन विविध 
रूप स्रे उसे प्रभावित कर उसका नदनिर्माण करत रहत हैं । 
पूवयर्तों प्राचार्यों का प्रभाव-- 


विद्यापति पर माघ भ्रमरुक, गावधनाचाय कालिदास, जयदब झ्ादि पूववर्ती 
प्राचार्यों का प्रभाव सक्षिन हाता है ।* व श्रपन समकालीन साहित्य से भी प्रभावित 
रह। पदावला जिस काल और वातावरण म रची गई, वह घोर श्गारिक था | 
साधारण लांगो की तो कौन कहे, भव्ति-सप्रदाया के प्रणेता भी माघुय भाव के नाम 
से भवित म श्गार का अमित समावश कर चुके थ । जीवन और जगत का काई कोना 
अगार रस से अछूता न रह गया था। राजा शिवसिह भौर लखिमादेवी जिनवे” आश्रय 
मं कवि ने अपन पदा की रचना की, तो झ्गार रस के आगार हो थये। ३ 
धुग प्रभाव -- 


भारतादु वी भारतजननी' और भारतटुलशा नाटक मे झनके पता और 
गीता भ बतमान अवनति के प्रति विशाभ की भावना न्यजित है। मधिलीशरण की 
भारत भारती' भार स्वदेश सगोत पर भी इसका प्रभाव है ।* प० प्रतापनारायण 
मिश्र जोवन भर साहित्य प्रद्ध म अनुसघाता न प्रनक तथ्या क॑ सक्लत के फ्व 





१ प्राघुनिक 
प० २०० 

२ विद्यापति और उनको पटावजी, 
पण्रे 

है वही, प० १४७ 

४ ग्राधुनिक हिंदो साहित्य 
चू०् ६५ 


हिली साहिय का विकास (१६०० १९२५ ३०) श्रीजृष्णवाल, 


दशराजमिह भारी एवं जीवनप्रकाश जाशी, 


य का विज्ञास (१६०० १६२५ ६०) शरीकष्णगात् 


व 


श्श्थप अनुमधान वा व्यावहारित स्वरूप 


स्वर्प उनके माहित्य खोता को गवेषणा करे बताया कि “हलालीन परिस्थितियाँ, 
जाजनीति समाज धम और साहित्य '-- इन सब का सम्मिलित प्रभाव मिश्रजी बर 
था 
साहित्यिक वातावरण भौर राजपीतिक सामशजिक परित्यितियो का प्रभाव-- 

मारतेदु युग मे पै्च मं उजमभापा और गद्य मं सडी बारी का प्रयोग होता 
था । ”स प्रवार वे भेद भ तत्वालीन साहित्यकारों को भ्स्वाभाविक्ता नज़र झाई झौर 
श्रीघर पार्क जस बुछ प्रमुस साहित्ययारों ने खड़ी बाली वा महत्त्व दन वा प्रयास 
विया । इस बिधय पर तीज मतभेद प्रवतित था | राजनातिक झौर सामाजिक परि 
स्थितियां खड़ी वे' प्रनुझुत थी । एक हिंदी” वे पे में श्रीधर पाठक का प्रयत्न 
सराष्नीय है । इस समय बी उनरी रचना वा प्रेरणा स्राव तत्शालीन पाहित्यिक 
वातावरण तथा राजनातिक और सामाजिक परित्यितियाँ थी । एक! तवासा। यागी! 
की भूमिका मे वे लिखते हैं-- 

* हिली वे प्रेमी पाठक, 

यह एक प्रेम-क्हानी भापकों भेंट वी जाता है । निम्स दह इसम ऐसा तो बुद्ध 
नहीं जिस यह झापकों एक हो बार मे प्रपता सत्र! भ्रथया भापये' इस पित्य बीस 
रसा वेषी मनामघुप वा सहज है लुभा सके । केवल दा प्रेमियों के प्रम का लिर्वाह 
मात्र है, पर हम का झौर बया घाहिए *ै हम तुम्र भी ता एक हिंदी के प्रमी हैं, बम 
यही सवध इस भेंट के लिए बडुत बुद्ध है। * 


विचार धारा का प्रभाव-- 
महापुरुष वा सवल्प की महान शवित एसड उिच्यार वो द्तना प्रभावक्षम बसा 
दती है ति उसके असत्य अनुयायी बा जाते हैं घौर जावन ने शितिध क्षत्ों में पति 
बारी परिववन जा 7ती है। तय यह उस विचार घागा को टपन या बाठ रुप मे 
भा-यता मित्र जाती है । गायीवाद वे सटभ में यर निवात सत्य गिद्ध हुपा है-- कभी 
जुंभी जीवन में एसी भी परिस्थितियाँ घ्राती ? मि उत्तम रिया के जीवन में पिरा 
शाप्रा को प्रधरार छा जाता ६ । एसी स्थिति से उस डरकित का अपना पथ सह 
दस यार का हप वाजपयीजी वी बीडा बटयाता हैं। यह प्रवत्ति भी माधी 


सूभता । रे 
परयोजा + “पफासा बे पाता ये चरित्रो पर 


बाली विचार धारा व मल में है । वात 
गाधौवाठ वा प्रशाय पा है । 7 
नननननजनन-ननननननिनननननीननानन+++ 

डॉ० सुरशाद एव चढ्'ँ प०१३२ 
दअजभाषा बनाम खत बादी चा० पवित्र मिंह प० ३ 
>्वादागरार भगदणप्रमाठ बातपदा लिप भौर वितन से मसित शबत्र, 


जब क अक 


द० ६ १७ 


साहित्य म खौत का अध्यया १२५ 


एतिहासिक सास तिए प्रभाव-- 


साहित्य मस्हृति का वारभुत है और अपने उदभव तवा विवाप्त बे! पिए वही से 
अपने औीवस-तत्त्या वा ग्रहण करता है। सस्दति का सहयांगी तत्त्व ऐतिहासिक्ता 
अनिवाय रूप से उसने आ जाती है-- एव्रिहासिक नाटका मे ऐतिहापिक वातावरण 
वी सम्यव सप्टि बे लिए रौति रिवाय पेश भूपा वार्ताताप, भाषा श्री इत्यादि का 
एलिहासिव इतिवत्ता और चरित्रा के अ्रयुरूप हाना सावश्यक है। हि दी और गुजराती 
दोनो भाषाओआ व इन सभी नाटवा मे समान रूप ये एतिहासिव वातावरण का 
निर्वाह हुआ है । * 
वातावरण वे दपरण ब्यकित फा अभाव -- 


किसी महापुरुष की विचार घाश स नय बातावरण वी सूध्टि हाती है वस ही 
प्रवर्तित बातावरण व॑' अनुरूप विचारा का शक्तिशाती ढंग से झ्भि-यवत वर सकने की 
प्रतिभा वे! प्रनाव से भी साहित्य निर्माण होता है। सं थातावरण पध्ठभूमि का 
बाम दता है। “प्राय २२० वर्षा तक चती झायाती वाठटय शी का विश्वताथ से 
एव सेय मांग पर मोड़ दिया। ताटय शास्त्र ब' निय4ण को नाटयवारा में पूणतमा 
स्परीयार किया । यह स्वाभाविक भी था। हिलो वाटयकारा - १३थी शवाब्शी से 
१६वीं शतादी तय संस्कृत नाटय शास्त्र की उपक्षा वी थी। १७र्पी शत्ता्ी मे 
महाराज जमवतसिह न सस्दृत नाट्य शास्त्र के नियम। का उपयोग करना चाहा, 
कितु वह सफ्ल न हो सके'। छ सौ वर्षो बे' बाद देश म एसा वातावरण उत्पन हो 
गया हि नाटयकार विश्वताथरमिट ने पूणतयां सस्ह्ा की नाट्य शली मो शपनाया 
और इस काय म ब” सफाया हुए । वरिश्वनाय द्वारा प्रवारित नारी मुनधार और 
प्रस्तावगा 4” विधि विधान संबस माय्य हुए । भारताद्गावीर नाटयबाशं के नाटवा 
स॑ होदी हुई यह परम्परा भ्रमाद व' प्रारम्भिक नाटक सज्जन तक चलती रही । 
हि यप्ष-तत्र आज भी उसके >शव हो जाते हैं विशतु श्र- उसकी ऊाँगी ही रह 
गई है । 


एक लेखव' वा सम्पूर्ा युग पर प्रभाव--- 


भारताटुयूत हिंदी गथ का नमुना जल्तूलाजजी हे' तसने मे इस प्रवार 
है-- ता बह हादैवजी गिरिया को साथ ल गगा तीर पर जाय. नीर मे हाय, 
हहिलाय, भति लाडयार से जगे पावतीजी को वम्त्राभपण पहिराने (!! इस ओर 





१ हिंदी और ग्रुजसती याटब साहित्य पुलानात्मकः अ्रध्ययत डा० रणघौर 
उपाध्याय, पृ० १७६ 


२ हिंदी नाटव उदभप्र और विक्रास डा० दशरथ पामा, 


ध भं पू० (६६ १६० 
३ पा बनाम सी बोरी, शा० कपरितदव सिह, पृ०७ हु 


साहित्य मे स्रात का अध्ययन १२७ 


समय बीतते झ्रयावहारिक सिद्ध हाने से भारतेदु बे! इस भाषा विपयव आझराग्रह का 
प्रभाव समाप्त हो गया ओर द्विवेदीजी के खडी बांली के' व्यवहार का प्रयत्त सफ्त 
और साथक हुआ | साहित्य जगत का वातावरण ओर उसकी प्रायश्यक्ता ही प्रभाव 
ब। बनाती विगाडती रहती है। इसे युग निर्माता का दांप नहीं कहा जायगा । 


विदेशी प्रभाव-- 


हिंदी भाषा और साहित्य पर अगेजी प्रभाव पर्याप्त मात्रा मं पड़ा है। प्रसादजी 
के कथा-वाय प्रेम पश्रिक (१८१३) पर श्रग्नेजी प्रभाव और झ्धिक स्पष्ट है। यहू 
गोल्डस्मिय वी रचना हरमिट! क झ्ादश पर विसित है। इसके संविधाम मं 
स्वच्छ दता की श्रेष्ठ मलक है और अपन इसी स्वरूप मे यह गाल्डस्मिय बी सीधी 
सरल ग्रति से चलन वादी कथा से मित है। स्वच्छदतावादी साहित्य दशन वां 
अभिव्यक्ति इस वाब्य रचना मे तीव रूपा मे है। एक तो सामाजिक भयादा के प्रति 
विद्वाह्मत्मक उक्तियों मे दूमरे प्रह्नति वे! प्रागण से उह्तास वे भ्रनुभव झौर तीसर 
विश्व प्रेम क भ्ादश वे' सदेश मे । सामाजिक मर्यादा बे' प्रति विद्राह की अभिव्यक्ति 
प्रवेक्ष स्थना पर है। “ एक पुतती के प्रपरिचित व्यवित वे! साथ विवाह मे प्रति 
विक्षन म॑ दुसरे विवाद्ििता नारी के' दासीरूप चित्रण म एवं तीसर वधब्य मेः पीडिति 
एवं भ्रभिशत्त जीवन के दिग्दशन मं। गा।लअम्मिय व क्यानक वो पूणत भारतीय 
रूप देने दे! जिए उसम कुछ आवश्यक वरियतन कर दिय गए है 


प्रभय का साहित्य विदेशी साहित्य स बहुत भ्रविक प्रभावित है । 

पर रोराँ रालां क या पिस्ताफ! वा और नदी क द्वीप! की वया पर व्यवितमुजब' 
उपयासवार मामल प्रूस्त के "तर वृष्ट४छ 06 शा 7ज्ब्ात प्रा गश। मे 
खोजी जा सकती है जिसका दप्टिकोण समाजपरक है। जान ड'न क॑ उपयुक्त कथन 
के विपरीत उन्‍नीसवीं शी के मध्य व मथ्यू आनल्ड की "पप्र७ साप्य ण 3.96 
कविता मे इसी प्रतीक नए यक्तिपरव अथ म प्रयाग हुआ | अज्ञेय ने भ्रपना प्रभाव 
इसी से ग्रहण क्या है। नदी क द्वीप” के काम प्रसगा पर डी० एच० लारेंस का 
प्रभाव है। 


शेपर! 


[४] ख्रोत के प्रकार 


इतिद्वाम शोर व्यक्ति क सदभ मं प्रहण, समानातरना, सादश्यता, रूपांतर 
चोरी, अपहरण, अनुकरण और अभाव--अत्पक्ष भौर परोक्ष--की चचा वे निचाड़ 
स्वरूप भाठे तौर पर इन ब्राठ प्रगार के खोना की उपरताध होतो है-- 





१ दिल्दी साहित्य पर प्नग्नेनी बा प्रभाव, प० २४२ २५४५ 


क्र८ 


साहिय म स्राव वा अध्ययंद श्र 


हि 


विवेचन उसम नही झा सवा है। 


रीति कवि इृपाराम वी 'टितिंतरगिणी' वे! सतोत विषयक कथन मे अनुसधाता 
सिखा है--"दुमरी कोटि के रीति-बा-य प्रणेता वे कवि हैं जो रम, अलवार भादि 
काययाग-निरूपण म ही प्रवृत्त हुए थे । उनम द्रपाराम का नाम कावनम में सवप्रथम 
आता हैं। कृपाराम ने 'हिततरगिणी (सन १४६८) नामक ग्रथ कविशिक्षा के निर्मित्त 
दाहा छुद म लिखा था। उहान पशपन पूववर्ती रीतिन्शाब्य प्रणेताओर का भी सकेत 
किया है, कितु अभी तक स्सी एसे रीति ग्रथ का पता नही जगा है। झत इृपाराम 
का ही सवप्रथम रीति-काव्यकार मानना उचित है । ”* भरत + प्रति इस कवि ने ऋण 
स्त्रीवार क्रिया है शौर भरतमुनि वा नाठच शास्त्र उपलब्ध हाने वे' कारण स्रोत 
विपयक' सगति भी लगती है । इहान खोत का सकते दते हुए इस ग्रथ में लिसा है-- 


धरनत कवि प्यार रस छदे बड़ विस्तारि। 
में बर॒यों दोहान बिच बातें सुधरि बिचारि ॥ 


भारत भारती” वा पस्तायाा मे गुप्सजी ग्रहण वे झ्व मे प्रत्यक्ष खोत का 
विदेश बरत हुए विखते है-- हाली और क्फी व भुभहमो स॒ मैंने लाभ उठाया ।' 3 


अनुसधाता ने इस तथ्य ये” आधार पर और एतिद्वासिर प्रमाण प्रस्तुत करत 
हुए इस प्रभाव वे! झ तगत रसा है - मुस्तदस हाली, मुसहूस कफ्ी और भारत 
भारखी--तौता एव ही प्रकार की रचाएँ है । प्रथम दा पृूव प्रकाशित है। गुप्तजी 
दोता से प्रभावित है । 

मरे निवाघ जीवन और जगत्‌ व' लसक गुलाबराय जिखत हैं--- श्रपनी 
मिद्धातत और अध्ययन  शीपव पुस्तक के लिए छ बज तक पट) (मैं उत लागो मं 
हूँ जा अपन विशेष निवधा के लिए प्रिता कुछ पढे नटो लिए सकते । वास्तव मे मेरे 
लखन मे एक तिहाई दूसरे से पटा होता है, एक" वटा छह उसव' आधार से स्वय प्रका 
शित झौर घ्वनित विचार होते है, एक वा उद् सप्रयत्व साचे हुए विचार रहते है 
भौर ए+ तिहाइ मलाइ वे' लडड़ू को वर्फी बनाकर चोरी छिपाने वाती अभिव्यक्ति 
बी कला रहती है ।/< 

इसी पुम्तक मे लंसन के ग्राधार की इस स्पष्ट स्व्रीटति के साथ साथ वे प्रपनी 





१ हिंदी साहित्य का बहुत इतिहास पष्ठ भाग रोतिकाल, रीतिबद्ध काब्य, 
(सं० १७०० १६०० वि०), ना० प्र० स० काशी, प० १६६ 

बही, प० १६६ 

मधिलीशरण गुप्त कवि और भारतीय सस्कृति वे' ब्राज्थाठा, उमाक्षात, पृ० ३ 

चट्टी, प० हे, स० १८ 

मरी दरनिको का एक पृष्ठ, पृ ३ 


मर रू कण ना 


१३० धुगयाह हो ब्यावहारि रह्प 


सामग्री के मूत स्राव पा तपा उपम प्रात ब्राय भयों जीवाजचय मे रफ्स्‍्थ गत भी 
परिषय दे देते हैं - 'मैं गभी पमी उपय व गेजयागी यथ की गन बरियतां सौमा 
मो रपश बर सता हूँ पिए वारियारिशता मे क्षत्र ग बाहर पर था रोष हैं । पारि 

यारिय जीरा में सामाजिप जीत यो गगायय करण प्रयोजभी बड़ी समस्या हा 
जाती है। * उपशी परिघार घारा वो सात प्रत्य तु भौर यषाप णोवा ग्रौर जगत 
है-- मैं बहुत प्राष्यवाल मे उद्दी वच्द धररणार्‌ मे रण श्रय वा गिद्धात मरे 
जीवय श। प्रियागील यदाय रसा मे स़ागा' रहा है) 


३ धनुग्ाधान हे धापार पर तिशए-- 

प्राचाय बदि पणवहास वे गस्पुण साहित्य या विसी-न गिशी गाहित्यिप 
ख्लोत गे ग़ग्य थे रहा है। स्रात् द्वारा विरेश थे हाय पर भी साइत वी प्राय्यशास्त्र 
वी प्रप्यपत से यहे तथ्य रपप्ट ह। जाता है। बहयदास थी 'रगिवप्रिया मरा १३ 
प्रकाश भे श गार प्र्रण व घतगत वार वाधिया मठ निरपण विया गया है. जिसव 
झ्राधार-स्वरूप भाजुमिथ्र वो स्समजरों तथा उिस्शााध यों साहियदप्रण बताया 
शयां है। इसम पायरनायिवापा गे प्रत्ाश्य प्रच्छक्ष उपभटठ का सम्बध रद्द प्रणोतत 
'काव्यालवार  भौर भाजप्रणात शथ्यगार प्ररराश से है| वागशास्त्र राग्बाधी चार 
प्रवार बी नापिकाएँ--पद्चिनी लिपत्रिणी शरिनी भौर हरितनी व लक्षणों का 
विरूपण भ्रतबरप्रणीत श्र गारमजरी प्रौर धरीरष्ण कवि ये माटारमद चम्पू व 
सरदृत वाव्यशास्त्र वे' प्रधा रो बताया गया है। जहाँ भनुमाने बरना पड़ता है वहाँ 
प्रनुधाघाता ने झाषार प्रय शागट श 5 वा प्रयाग जिया है) क्रामशास्प्र के ग्रया के 
बारे में भ्नुमान फरवा विशा है ' कोका पण्टित बा रतिरहस्प बल्याणमह्ल का 
अ्रगगरस , ज्योतिरीध्वर रचित 'पच्सायव भौर हरिहर वा श्र थारदीपिवा शायद 
आधार ग्रथ हैं। * 

कैशवंदास ने मुग्घा मायिवाग्रा वे उपभेदो या निरुपण बरते हुए नवलवंधू 
नवलप्रनगा झौर लज्जा प्रहारति वे! लक्षण शिगपात शत रसाणव सुधावर मे 
लनिदिध्ट मववधसा नवत्ामा ग्रौर सद्रीडसुरत प्रयत्ता के भ्राधार पर दिय है एसा 
प्रतुमान किया है ।* झ य प्रसया म दम्पत्ति चप्डा वणन वा साहित्यदपण कामसृत्र 
भर भनगरग, प्रथम मिलन स्थान का साहित्यट्पण भौर स्वयदूतत्व , बाहर रति/, 
नपवर रवि' तथा 'ग्रगम्या वणत का बामसून प्रेरणा स्लोत माता गया है | हैं 





मेरी दंनिकी वा एक पच्ठ, प० २ 
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वही पू० ३०५ 

वही, पुृ० ३०६ 
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हाहित्य प खोत वा भध्ययर्न * १३१ 


इसी प्रकार चितामणि के ग्रया वे' अनेक स्रोता पर प्रकाश डाला गया है । 
श्राघार, सहायता, झनुवाद, सपातर, ऋण, ग्रहण झनुवरण, प्रभाव आदि शब्दा द्वारा 
तथा कही-कही पर तुलना द्वारा इन स्रोता वी प्रकृति म सूट्म भेद भी निर्देशित 
किया गया है--' वितामणि कांत्य स्वरूप, शब्द शवित, ध्वनि, गुण भोर दोप प्रक- 
रण के लिए मम्मट थे' ऋणी हैं। रस प्रलकार विद्यानाथ प्रणीत प्रतापरद्रमशाभूषण 
पर आधुत है । रस प्रकरण म मम्मठ, विश्वनाथ और धनजय वी तथा झलकार प्रक- 
रण स भ्जजय दोक्षित बी सहायता लो गई है । परतु शास्त्रीय विवेचन सस्दृत 
आचार्यों स्रा नहीं है। झलकार मे शाब्दिक भनुवाद वे स्थला वो उदधुत करके समानता 
की श्रोर हमारा ध्यान खीचा गया है । यह समातता भ्रपहरण, चोरी झयवा समा 
चावरता नहीं कही जायगी इस ता भ्रनुवाद हो कहना हागा। उदाहरण के रूप म 
ितामणि वे वविकुलकल्पतर म और दाव्यप्रवाश मे यमक झलकार का लक्षण 
शब्दश मेल रखता है-- 
भरव होत पयारयर बरनने को जहेँ होइ 
फेर धवत को जनम कहि बरनत यों सब कोई ॥॥ 
“उविकुलकल्पतरु, ३२१ 
भ्र्ये सत्ययभिष्नामा वर्णाना सा पुन श्रूत्ति 
प्सकम || 
>वाध्यप्रकाश, ६८३ 
ऊाहनि मम्मट का गुण प्रवरण हिंदी मे रपातरित किया है। १ 
भारते दु क' नाटका का श्रध्ययन करन पर तथ्य उपलब्ध हुआ्ला कि उनकी 
विस्यात नाटिका 'थी चद्रावली” रासलीया के प्रभाव स विशेष प्रभावित है भोर 
घीसवी शताब्दी म॑ वियांगी हरि ने 'थी प्रेमयोगिनी भाटिशा लिसकर उसी रास 
लीला का भधनुक्रण उपस्थित बिया । ' 
इस प्रसंग मे प्रभाव भर “गझनुकरण' - इन दा शब्दा के ढारा स्रोत भौर 
साहित्यकार की प्रकति का भी सवेत दिया गया है। प्रभाव ग्रहण झलक्षित रूप मे भर 
लेखक के झनजाये म स्वाभाविव शौर उसके स्वभाय थे प्रगरूष हाता है. जब विः 
धनुक रण प्रगलपुवक जान-वुभकर होता है और वहुघा श्रस्वाभाविक हो जाता है । 
निराला की कविता 'राम की शक्तिपूजा' म क्था-वस्तु को लेकर द। भ्राघार 
बताये गय हैं?-- देवी भागवत और 'शिव महिस्न स्तात्र । 





१ मेरी दनिकी का एक पच्ठ प० ३१४ 

२ भाधूत्रिव हिली साहित्य का विकास (सन्‌ १६०० १६२५ इ०) श्रीकृष्णनाल, 
प० २०० 

३ निराला व्यवितत्व ओर इसित्व, पृ० १५६ 


१३२ प्नुमघान या व्यायद्वारिव स्वर 


हिन्दी वे एनिहासिय उपयागगार श्री बायनवाल वर्मा पर वाल्टर स्काट 
या प्रभाव माया गया है ॥* उतके गेट पुण्चर मे मुस्य कया वा सूत्र एतिटस्िक है, 
शेष वलवर भय सोता रा सगहीत है। उत मुगाहियमू यो स्रात स्थानीय 
इतिहास है।' 

सभी एभी लरापघ बी एय रायाया था झाधार उसी ही ग्राय रचना होती 
है--नदी थे' द्वीप था रुपत श्राग थी टरी घास पर द्षाण भर का प्रसिद्ध कम्रिता 
"नदी के द्वीप पर ही प्राघत है।* 


(स) दरस्तायेज़्ों सोत--एतिहासिक वारयों मं मुरथ स त यही है। इसमे' झनु 
सधानवर्ता को वगातरिव पद्धति पर उपयी साज अध्ययय झौर झालोचना वे साथ करती 
पड़ती है । वह प्राप्त स्रोतों वा अपयी वाट टिप्पणी से परिशिष्ट म या ग्रथ सूची मं 
समेत देता है। परतु राहित्य श्रीर प्रा बा अयुस घान मे माप एतिहासिक प्रणाली 
बाम नहीं दती क्याप्रि लखय समग्र स्लाता को बडी सूती के साथ श्रपने काय निर्माण 
मे गुम्फित कर लता है जिसे पृथव बरना मुशिय हा जाता है । 

पटटे-परवाते शिलालस तासचरसा झरी सामग्री म विसी रचना या लखब' 
का परिचय सुरक्षित रह सकता है परन्तु इनके झ्राधार पर काई साहित्य राजन की 
प्रेरणा पावे एंसा निश्चय नहीं । 

एतिहासिक घटनाग्रो थ' साथ लखर वे' “यक्तित्व बृतित्व वा सम्बंध अनेक 
रूपो मे प्राप्त होता है। इता ही नही इतिहास म भ्रप्राप्त तथ्या वा साफ्लन साहित्य 
द्वारा सम्भव है | परतु इसमे शत यह है हि लसरा वा जीवन-काल में य॑ घटनाएं 
घटित होनी चाहिए भ्रीर क्री-न विसी रुप म लखब' व' भाव विचार उनसे प्रभा 
वित्त होन चाहिए । ऐसी स्थिति म लेखक वी रचना दस्तावेज सभी अधिक प्रामाणिवः 
सिद्ध हो सकती है। दस्तावैज क॑ जाली हान का खटठका रहता है। साहित्यिक' रचना 
मे यदि 'पथ्वीराज रासो की भाति प्रक्षपां बी भरमार न हां तो वह इतिहास के 
अनुस"धान मे महान उपकारी हांता है । 

साहित्य निर्माण म॑ दस्तावेजी खोत का एक्उदाहरण जायसी वे' पद्यावत मे 
मिलता है-- टठाड ने पद्मिनी (या पद्मावती) के प्रति का नाम भीमसी लिखा है पर 
झाईइने भ्रक्बरीवार ने रत्तसिह ही लिसा है, जायती न यही नाम प्रपनी प्रेमक्था 


बे लिए चुना है ।/ * 

मम क कीक जे 52: 28 

१ उपयासकार व दावनलाल वर्मा डा० शशिभूषण सिहल, प० ५ 

२ वही, प० १३१३ 

३ अशेय के उपयासो की शिल्पविधि--सत्यपाल चुध प० १७० 

४ हिंटो साहित्य का झालोचनात्मव इतिहास, डा० रामबुमार वर्मा, पु० ३१८ 


गाहिय में खार वा प्रष्यया १३३ 


भाषा वी समद्धि, प्राएर थ्यवह्टार भौर लावप्रियता था परिचय दने स दस्ता 
बसी प्रमाण सयमा ये हाता है । सस्टत दिपया भउुसा धान उल्तानीय[है--/सतस्तत 
बा साटित्य सवस धधिवा सापने था । इस समय रास्यृत ही राजबीय भाषा थी, 
राज्ययाय इसी मे होता था । शिलावध ताग्रपत्र भादि भी प्राय इसी मे लिसे जाने 
थे, इतये' भतिरिवत यह सम्यूष भारतवप वे विल्यना वी भाषा थी, इस वारण भी 
सस्रत या प्रचार प्राय सम्पूण भारत मथा।' 


राजा जयमसिह भ्पा राय काय मे वापरशः भौर वित्रासी या, इस तथ्य 

को बिहारी मे भपन दोह मे बिता रसामवः टय से बौध लिया है+- 
4 नह पराग माह मधुर मधु नहिं पित्रास महि बाल 
प्रती फ्लो ही सों यध्यो श्ागे बौन हवाले |! 

बेपि भूषण थी 'शिररा। भूषण सख० १७१३ से १७३० तय वी शिवाजी 
मे जीया यी प्रमुख राजगीतित घटाया तथा विजया उनके प्रमुत्य, झातव, यश 
तथा दान प्राएि था बणा है ।? उसम जिसी समय वा तारोसयार इतिहास या विशी 
घटना विरेष वा प्रमयद्ध वणत नये है. दवा घटशाप्रा वा उत्तेस मात्र है। यद्यवि 
दिवरांज भूषण एव भवव्रार प्रथ हे पर भतार पी गृढ छानवीत परन थे लिए 
यह नहीं लिया भया। भूषण या उदहृश्य ता बवत शिवाजी था यश या भजर प्रमर 
ब्रना था भौर उद्ाने एतिहागसिका घटनामा तथा झअयउतारा वी उस उज्ण्यत चरित्र 
के प्रवेशत बरन वा साधा-सात्र बाया है । ध 

सेन १८५७ ई० वा विद्वों? हश बे' राजनीतित क्षेत्र म एव महाय एतिहासिय' 
घटना हुत हुए भी भारत वाजीन कविता उसके प्रजाद स मुफ्त है । इस घटना ने 
देश वी शजनीति वा बटय टिया थौर टिंदी प्ररेश मे नवीन गाटित्यिव चेतना गए 
जाम हुया। विद्वाह ये! पीछ दंग” शोर भारत वे ग्राविव रायनीतिव' भ्रौर सास्क- 
सिव' सम्बंध वा बरीब एप शताब्दी वा इतिहास है । परतु इसबय कोई रुपप्ट प्रभाव 
हैंटी कप्रिता पर नही दिसता। भारत दु न व्स पर बुछ नहां लिखा, मात्र एक 
प्रशग में शकत टिया है । बाठट में भी जो विसा गया यह परिमाण म बहुत कम है । 
हिली साहित्य मे इस घटनायें वणन वा झ्रभाव होने वे कारणा पर शायद दस्तावेजी 
अग्रध्ययन सम्यकः प्रभाव टाय सकता हैः 4 

कप्ि रातिय' बरत्रिरसराज बाद विहारीशिह, थी प्रतापनारायण मिथ, उपाध्याय 





१ चंदयरदाद झार उनका वाब्य विपिनविहारी त्रिवदी, पृ० ४३ 
विहारी सतप्तई २ 

है. शिवराज भुपण, एवं प० राजसारयण शर्मा भूमिका लखक श्री देवएद्व विशारद, 
पृ० है. 2.4 

४. वही, पृ० ४६ 


१३४ झगुसधात वा व्याउट्ारिय' स्वरूप 


बदरीनारायण घोषरी 'प्रेमथन', राघावष्णटास यवि दुलारे बजरंग ब्रह्ममट्ट, 
छत्रपति शिह, ज्याताराय भौर लोर-कविया वी वाणी म॑ इस प्रप्तय का विवरण फुट 
कस रूप में प्राप्त होता है ।१ इनम यदि रोवव दुलारे बजरंग ब्रह्ममटट, छत्रपति 
सिंह तथा ज्वालाराय राज्यबुला से सम्बीधत हाने वे! बारण इस विपय मे बुच्च 
तथ्यात्मन परिचय प्राप्त किया जा सकता है और वह मात्र दस्तावेज्ञी प्रध्ययत या 
परीक्षण से सम्भव है । 

भूषण तथा इने सब बविया ने अपी आँसा टेसा हाल लिसा है और लोक 
काव्य मे भी सीधा प्रभाव लक्षित होता है । इस प्रकार के' स्रोत का श्रध्ययन समथन 
की दृष्टि से दस्तावेज़ वी अपेक्षा रप रावता है परतु काब्य का प्रेरणा स्रोत तो 
प्रथम स्रोत के स्वर्प वा ही साग जायगा। भ्राश्रित कवियों क' जीवन का कुछ परि 
चय दस्तावेज़ो से मिलता है जसे वि विद्यापति केशव बिहारी, दव आदि । 

ऐतिहासिक, उपयासकार वदाववलाल वर्मा, नाटफकार हरिकष्ण प्रेमी भौर 
जयशयर प्रसाद ने इस स्रोत का उपयोग अपनी कथा वस्तु मं अ्रवश्य विया है- 
"शिलालेखो, ताम्रपटटो, महावश मुद्राराक्षस वायुपुराण भौर वौटित्यक्त झभशास्त्र 
से झपनी बयावस्तु की सामग्री का चयत बर प्रसाद ने चद्गुप्त वे' जीवन पर सवीन 
प्रकाश डाला ।* 

(ग) विवरणात्मक स्रोत-कवि व्यक्तित्त तथा कतित्व के विविध पहलुश्रो 
में से बिंसी एक को लंवबर--वथावस्तु चरित्र वातावरण, वणन भाषाशली शिल्प 
विचार, भाव भ्रादि के विविध खरोता का अनुसा'धाव करवे' लेखक वे” “यक्तित्व तथा 
कतित्व में उनका सम्बंध स्थापित किया जाता है ! इस त्लोत की विशेषता है जान 
कारी दैतेवाले विवरणो की खोज । यह ब्यारबात्मक को प्रपेक्षा तथ्यात्मक श्रधिक 
होता है और व्याख्या के लिए प्रष्ठभूमि तयार कर देता है ! 

'प्रेमचद के' नारी पात्र पर अनुसघान ने प्रारम्भ म॑प्रेमचद के सारी पाता 
की सामाजिक पष्ठभूमि का अध्ययत विया भर जसे कथा सामग्री का स्रोत ने भ्रथ 
मे ग्रहण होता है दसे प्रेमचद द्वारा क्या गया प्रथल ध्यान मं रख मर निष्कप 
दिया--' स्थूलत प्रेमचद युगीन नारी को दो वर्गों मे विभाजित किया जा सकता 
है--प्रामीण नारी झौर नागरिक नारी । यह वर्गीकरण इसलिए श्रावश्यक हो गया है 
कि तत्कालीन सुधार आन्दोलना एवं गुग की बदलती हुई वरवटा के परिणामस्व्प 
जो नारी चेतनए उदबुद्ध हो रही थी उसवा क्षत्र प्राय नगरों तक ही सीमित था। 
एक मे बहुत वुछ प्राचीन थी तो दूसरे म वदुत कुछ प्रयच्चीवशौर इस दष्टि से 





१ श्राघुनिष हिंदी साहित्य (सन १८५०-१६०० ई०) डॉ० लद््मीसागर वार्ष्णय 
प० २८० २८६ 
२ प्रसाद वी दाशनिक चेतना, डा० चत्रवर्ती प० ४५७ 


साहिस्य मे खात वा अध्यया श्३श 


दानों वर्गों वी विशेषताएँ सस्वारा, परिस्यितिया एव प्रेरणा-फ़ोतो के प्रनुसार पथक 
पथक थी ।'* 


प्रेमच-दजी वे' जीवन मे इन पायों क आधार वा स्वरूप वास्तविक जीवन की 
अनेक नारिया रही हागी जिह॒नि लेखव वे! चित्त पर भ्रपन चरित्र वा प्रभाव छोडा 
हागा, कुछ निजी सम्बाध वी स्त्रियां के गुण-स्वभाव का प्रभाव भी होगा झौर यथाथ 
जीवन वी घटनाओं से प्रेरित हो कर समस्याझा को अपने साहित्य म स्थान दिया 
होगा । अ्नुसघाता शायद इतनी हृद तक व तश्या का संकलन नही कर पाया 
है। यह भूतवालीन बातें हान के कारण ऐसे अध्ययन वी इच्छा झ्ौर प्रयत्न के 
रहते भी प्राय निराशा और निष्फातवा ही हाथ लगत हैं श्रौर तब अनुसधाता 
लेखक वी युगोन परिस्थितियों का प्राययन छखक वे” जीवन भौर साहित्य वे' 
सादभ मे करके सतोप मान लेता है। इस प्रवाघ के अनुसवाता ने यही क्या है-- 
“प्रमचद बाज मे॑ सामाजिव सुधार सम्बाबी सभी था टोलन स्ती-सुधार पर विशेष 
बट दे रहे थ। '* झ्राग चल कर अनुस घाता ने प्रे मचद वे विशिष्ट नारी-पात्रा का 
विभाजत पाच वर्गों मे क्या है ।३ इनका सम्व थे मानव कौ दिनचर्या से अ्रधिक है 
और झाशिक रूप से अधिक तत्कालीन राजनीति सं-- 
१ प्रेमिका-प्रेमा विरजन, साफ्या, मनोरमा रूविया सारा लज्जा, 
लला, चादा, प्रेमा सित्रिया जनी, मालती माधवी | 
२ परिणीता--सुमित्रा, सुमत, व्िद्यावती विलासी, वुलसुम, जालपा रतन, 
निमला मुझ्ती, घनिया गाविही दवी, रानी सारध्रा, उमा, लौंगी । 
३ रानी जाह्नवी, रालानी करुणा। 
४ सुखटा, मदुला। 
५४ गायनी, कक्‍लासी प्यारी) 


/समस्यामूतक उपयासकार प्रेमचद म समस्या के मूल खोत और उनके 
स्व॒त्य का अध्ययन तथा उनके प्रति लेखक वे दष्टिफोण तथा समाधान की खोज करन 
बे लिए भ्रभुसधाता ने मुख्यत पाँव वाता पर विचार क्या 

(१) प्रेमचद के समय का भारत 

(२) प्रेमचन्द युग मे मध्यवग की स्थिति 

(३) प्रेमचल की साहित्य सम्ब पी मायत्राएँ 
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(४) प्रेमचद जीवन त्था 

(५) मानवतावादी प्रेमच-द 

समस्याओं हे क्षेत्र भौर स्वरुप भारतीय स्वाधीनता रियासता झौर दशी 
मरेशा, साम्प्रदायिक शक्षणिक श्रौद्योगिव ग्रामीण जीवन शछूत वंग वश्या वग, 
विधवा, ववाहिब' भौर पारिवारिव जीवन वे पहलू । 

प्रेमचाद उपयास झौर शिल्प! म॑ श्रनुत्तघाता ) प्रथम खण्ड म॑ हिली 
उपयास परम्परा भ्ौर प्रेमचाद', द्वितीय सण्ठ म ग्यारह उपयासा वा अप्ययनं 
तथा तृतीय सण्ड म॑ प्रेमचद बा शिल्प विधान पर विचार जिया है। शिल्प विधान' 
के भ्रतगत कथा वस्तु चरिन चित्रण क्थोपषक्थने, देशवाव भाषा शली और 
उद्दे श्य वी चर्चा करके लेखक वी नुटिया और श्रस्मावधानियो पर भी झालोचना 
की है । स्रोत वी दष्टि से अनुसधाता लिखते हैं कि प्रमचद ने कथा वस्तु वी 
सामग्री जीवन से ली थी उसका झाधार पारिवारिक सामाजिक ओर राजनीतिक 
जीवन था झौर अपनी कल्पना तथा गनुभवो स सहायता ली थी | लेखक म पृवर्बर्ती 
धारा के पभाव से कुछ दोप भी लक्षित होते हैं। उदाहरण उपयास की वथावस्तु 
में आ्राकस्मिकता, अलौकिकता और अतिशयाकित को जोडना ।" 

बलदेवक्ष्ण शास्त्री मे भ्पने प्रमचद ओर उनका गोदान ग्रथ क पूव भाग में 
साहित्यिक व्यक्तित्व का विश्लेषण करते हुए उसमे समकालीन युग का प्रतिविम्ब देसा' 
गया है तथा उत्तर भाग में ग्रोदान' वे अध्ययय के सदभ में यथाथवाद और प्रगति 
शील तत्वों की खोज श्रौर चर्चा की गई है तात्पय यह कि प्रेमचद अपन युग से 
प्रभावित है । लेखक के' उद्देश्य का सोत वही है जो उनके यवितत्व निर्माण बा बा, 
चरित्र और भाषा शली का है ।* 

ईमानदार साहित्यकार स्वय लाकहिताथ साहित्य निर्माण करता है और 
चाहता है यह झ्ादश साहित्य जगत म॑ "यावहारिक बने । इस आदश से प्रेरित हो 
कर वह अपने साहिंत्य म प्रसगानुझूल चरिता के माप्यम से सिद्धाता वी स्थापना 
वास्तविक जीवन मे करता है। इसकी वस्तु का स्रोत यायहारिक वीवन और जगत 
होता है । साहित्य मे इसवे' फ्लस्वरुप झ्रादश यथाथ श्रथवा ब्रादर्शो मुख यथाथ 
बाद का अववारण होता है! प्रो० नरे द्र कोहली ने इस रात्य का झनुभव वरके बताया-- 

सजनात्मक साहित्यकार अबिक “यावहारिक होता है। वह सरस साहित्य तथा शास्त्र 

के सवध मे नवीन रक्त का सचार करता है तथा नवीन सिद्धाता वे' निमाण एवं 
प्राधीन सिद्धांता मं परिवतने क लिए ग्ाधार अस्तुत करता है। * 





श्री हरस्वरूप माथुर, प० १७६ 
वही प० ४०५ ४१४ 
प्रेमचद्व के' साहित्य-सिद्धन्त प्रा० नरेद्र काहली 


नए जए ० 


साहित्य मे स्रोत वा ग्रध्यया १३७ 


आप ”रिक जीवन वे प्रति स्पस्थ दस्टियोंण स जीया वे परस्पर विरोधी 
पक्षा मं सतुचन, समायय और सयादिता श्ाती है । और वही साहित्यवार वी वाणी 
से व्यवत हाता है । परतु सादित्यतार भ्रातरिक भतद्ठ द से पीडित हान पर अपने 
साहित्य म था जीवन दशा भ बच्चा रमावय लान मे झरतमथ रहा है। उमवे' साहित्य 
बा मूल सोत, वथावरतु श्लौर चरित्र घटना श्रोर उदश्य भाषा और शलो का-- 
सघपशील जीवन हार जीत दु रा दद भ्ादि से निमित श्रतद्वद्ध हा जाता है । यह 
स्रोत स्परूष में भ्रत्यत सूश्म है और सार चाह्य तथ्या वी व्यास्या प्रतद्वाद्व वे! रूप 
में ही सगत हाती है। निरासा व्यवितत्व और इतित्व” मं बताया गया है-- 
“वावि ने कथानवां मे चरिया का निर्माण 7्रवि वे “यवितित्व एवं स्वभाव थे झनुएल 
ही होता है। मिराला वा जीवन भी घार तिराशा भौर भयवर झनद् डव वा बाद 
रहा । वितु अपनी पुरपाचित श्रश्णिता ही उहोने राम के' श्रतद् 6 के बाद उनमे 
प्रटशित वी । १ 

त्रा तिवारी कवि निराला के प्रभुमघाता लिसते हैं-- “इनबे' सघपशौल 
जीवन वी हार जीत दुस दद श्रादि वी भावी इनकी अनेक रचाान्ना म दसी जा 
सकती है । इनकी तीन प्रौढ रचमाआ से विपाट और पराजय का स्वर भ्रवश्य सुताई 
प्रडता है. किंतु उनम भी कवि युद्ध सं विमुस नहीं हुओझला है। धय ने उस ग्राथ 
दिया ।//*९ 

साहित्य म “यक्तिवाद की अ्रवतारणा से वथावस्तु चरित्र घटनाश्रौर कभी 
बी उद्देश्य भी पिविधता भ्रौर विवरण से विशेष समृद्ध होता है। 'हिही वे' समस्या 
नाटव के ब्रनुसघाता व सन म-- समस्या साटका व पात्र उसी भी परित्यितिम 
सामाजिक ओर बौद्धिक धू'यक के प्राणी मटी होते--व सम सामयिव जीवन के भ्रति 
शय प्रगुद्ध सजीव और गभीर सामाजिक हाते है। वे श्पने चरिप्र और प्रारब्ध 
पर सामाजिक और झाथिक' परिवेश ने दवाय वे' प्रति श्रत्यविक सचेप्द भी हांते हैं, 
सही कारण है कि उसने द्वारा श्रभियक्‍त विचार उधार लाय हुए थे नहीं बल्वि 
बयक्तिक अनुभवा और धारणाग्रा स उमज्जित हुए से लगते है। ३ 

(प) सयुक्‍त ख्रोत--एवं रचना का तथा एवं कवि बी “यक्तित्व शौर सपूण 
इतित्व था राबध अनक स्लाता से होता है। इस का अनुभान विद्प्ट हाते हुए भी 
अत्यत रसप्रद हाता है | मुन्य स्रात वो साजने म अनुसधाता वे' निणय वा और रचना 
नथा व्यक्तित्व का उस स्रोत से सवध का विशप महत्व है। जिस प्रकार एवं मतोविषान 
बंता तटस्थेता व' साथ मानव मन की व्रिया का भ्रययत करता है बसे ही अनुसधाता 
का अपन भौर लेखक के व्यक्तित्व व बीच तथा अपने और रखना के जीच काफी झतर 





१ स० डा» प्रमतारायण टडन, प० १५६ 
२ डॉ० दच्चनमिह पू० २०२ 
8 डा० पिनयवुमार प० १३१ 


१३८ अनुसधान का व्यावहारिक स्वरूप 


रखना आवश्यक है। इस प्रकार के भ्रध्ययन से रचनात्मक कल्पना ने रहस्या का 
उदघाटन सभव होता है और अच्छे लेसका को मागटशन मिलता है। वास्तव मे 
लेखक की रचना क्रिया आतरिक है और अनुभव ही उसकी चान सपत्ति और मानस 
प्रक्रिया का रूप धारण कर जता है। फिर भी साहित्य सृजन मे एस मागदशन से 
गलतियों झौर सुधार परिवतन के लिए कम भ्वकाश रहता है। श्रालोचका को भी 
इस अध्ययन से बडी मदट मिलती है और अभिप्रशसक का काय प्रशस्त हो जाता है। 
अ्रत म॑ रचना से सवधित समग्र स्रोता वी जानकारी प्राप्त होने पर स्वतत्र रूप से 
रचना का अध्ययन हो पाता है शौर उसकी सच्ची योग्यता तथा लेखक' वी महानत्ा 
बात सही मूल्यावन किया जा सकता है। 
एक लेसक की एक रचना तथा उसके व्यक्तित्व भौर सपृण इतित्व वे प्रत्येवः 
तत्त्व वा खोत एक दूसरे स भिन होता है तब एफ साथ ब्रनेक स्रोतों वा अध्ययन 
बरमा पडता है। इसके' भझ्रभाय म॑ एक कृति का भी सम्यत्ग और सागोपाग आवलन 
नहीं हो सकता । ऐसी स्थिति म सपूण यक्तित्व भौर छृतित्व र विषय मे तो यह 
अध्ययन प्रनियाय हो जाता है। यथा मथितरीशरण गुप्त वे! सात का यदि ग्रध्ययन 
बरना हो तो उसवी कथा उस्तु का मूत खात वाल्मीकि रामायण मानना हांगा  परतु 
उस पर प्राध्यात्म रामायण और राचरितमानस या प्रभाव भी है । उमिता का चरित्र 
चित्रण करने म उहनि बवी द्व रवी द्रव की रचना वाब्य वी उर्पातिता भ्ौर मरावीर 
च्रसाट द्विवेही की ववियां की उमिया विपयर उतासीनता से प्ररणा प्राप्त वी है । 
क्वेयी का चरित्र चित्रण मनावित्ात वे श्राधार पर सौलिव है। सीता का चरिष 
श्राधुनिक्ता वा झगीवार किये हुए है। इसमे दंग वी राजनोतित' परिस्थितिया तथा 
प्राज़ाती के ग्राटालनन वा प्रभाव लात होता है ॥ सहावाब्य की प्रचीव श्री कया 
निर्वाह परत हुए भी उहान नम संग मे विविध छूटा मे नवीन गीतिन्याब्या वी सृष्ति 
बी है। भाव भाषा भवरार ओर रस मे कवि का प्रयत्न प्राची तरीत वा सम वश 
विय है । उनते जयद्रव वध! मं गुप्तजी ने परपरागरा प्रचलित बाव्यरप मे झपनी 
मौतित प्रतिभा का सम्मिथण कर _॒प्रर्यात प्रतवा डिधि खाता के उपयुक्त तत्तता वा 
एसा समवय शिया गया वि एक प्रपूव काव्य वी सृष्टि हो गई। उठाने रामचरित 
मानस से प्रयुवत टरिगीतिया छूट वो सरद गाहियित भौर झाजपूण सडीयाती 
मे सप्दतापूवक टात दिया। क्यानक के दिए उठाने महाभारत वा एवं बत्व ही 
प्रगिद्ध भौर महत्वपूण्र प्रमस विया | पिर युद्धभुमि का चित्रमय चित्रण ब्ण रण 
वा भवाध प्रचार घौर भविवभावात था सुठर ब्यजना न पाटवा वो हूटय मोठ लिया 
झौर पदह व वे भीतर ही उसके चौटर सम्वरण प्रकट हुए 4 परातु दंगा गदस 
महत्वपूष भग एस वी भाषा था जा साद्दित्यित होता हु भा धदुमभुत गतिपूण भौर 
लयमयुक्र थी । ' 
है ब्लायुतिक रिविसाहिय का जिवास (सा १६०० १६२१ (०) हा० श्रीष ष्ण 
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मथिलीशरण गुप्त वे! “यवितत्व भौर वतित्व” विपयक अनुमधान में सयुवत 
मोता वे! भ्रध्ययन के' फ्लस्वल्प डा० वमलावाल पाटव न ग्न॑क तथ्या पर प्रवाश 
डाला है--“गुप्तजी वी नाटघ रचनाएँ द्वियेदी युगीन नाट्य शिल्प को उदाहूत बरती 
हैं । 'लीला' पद-नाट्थ पर रामलीला झादि लॉक-नाटच्ा वा प्रभाव है। तिलोत्तमा” 
और 'चद्रहयस सरकृत की नाटय-पद्धति मे रची गद नाटब इतियाँ हैं और हैं पाठय- 
नाटक ही ! अनघ म॑ चरित्र चित्रण वो सथ्ष्य वनाया गया था और सस्कत वे' 
नाटय शिल्प से स्वतव॒ता ली गइ थी, पर वह पद्य-नाटय है भौर प्रभिनंय भी । श्राशप 
यह है कि गुप्तनी का नाटय साहित्य साद्ेश्य पाठ्य एय वस्तुनिष्ठ हैं. चरित्र प्रधात 
अथवा भाव-व्यजना प्रधान नही । इस प्रवत्ति का थरुप्तजी ते काव्य पर यह प्रभाव 
पड़ा कि उनके प्रवध-काव्यो मं भी नाटय गुणा का प्रवेश हो सका चरित्र चित्रण तया 
सवाटन्याजना म भ्रभिनयात्मव शी श्रपनाई जा सत्री श्रोर वस्तु वियास मे प्रसगा 
वा चयन दश्यावन श्री वे' भ्रनुभार विया जा सवा । * 


सावेत के निर्माण म प्रयुक्त ख्लाता वा लसक न व्यवस्थित रूप म वणन किया 
है। कथा-वस्तु और कवि वे' जीवन दएन व' स्रोत वा विश्वेषण करत हुए वे लिखत 
हैं--' सुप्रसिद्ध कधावस्तु का कवि न॒ग्रहण तो क्या हो पर ऊमिला को नायिका 
बनाकर उमने बा मे' स्वरूप का रूपातरित कर लिया । ववि न मानस की कथा 
को अपना मूताधार मानकर उसम ऊमिला को प्रधानता प्रदान की है /! * आगे 
साकेत वे प्राघार प्रथा वे दा विभाग हैं? (१) क्यालस्तु के मू स्रोत भऔौर 
(२) जीवन दशा वे' आधार ग्रथ । 

सावेत वी क्था-वस्तु वे आधार ग्र'यथ-- 


साकेत.. सगे ४ वाल्मीकि रामायण (आझ्रादिवाब्य) 
है ६ तुलसीदास --रामचरितमानस 
१० भास--स्वप्नवासददतता और 
प्रतिभा (नाटक) 
६ भवशभूति--उत्त ररामचरित ? 
१० वावजिदास--रघुवश 
११ व्यास--महाभारत 
इनमे से भास भवभूति और व्यास के प्रथा से कवि के' जीवन दशन को 
श्राधार प्राप्त हुआ है, प्रत्यक्ष प्रभाव नहीं है। कवि को कालिदास का वाव्य 
तथा तुलसी वी वाब्य-कला झौर भवित भावना प्रिय है। गुप्तजो के' शब्दा म-- 
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' तुतसी वे! घरणा पर मैं घिर रखता हैं भ्रौर गालिदाग या घिर पर रखता 
हैं। इस रचना मे "मानस शौीर प्रध्यात्म रामायण भी प्रत्यक्ष बाधार है। 
बर्फ ने महाभात वा प्रभूत प्रभाव प्रहण जिया है, मट यार्णा भौर उदाहरणा सहित 
अनुमशता प्रमाणव करते हैं-- 


पारण-- 

(१) एकादश संग वणनात्मर है और उस्म युद्धादि का वणन प्रधात है, 
प्रवएव महाभारत बे! प्रणाय ब्याय की स्तुति थी गई है । 

(२) पपियाा में पषि बे द्वारा हतुमान का सवेत भी है जो राम-य्था मे 
मुख्य बवया हैं । 

(३) पाप्त वेल्युराण के विधाता हैं श्रौर पम नीति तथा इतिहास मे 
प्रबसा । 

फिर तथ्य, तव्यारपात झौर प्रमाण ये बाद विष्यप देशर स्थापित किया गया 
सै-- गुप्तजा ने “पास क ग्रथ से बाय विषय लिए झगने जीवन दशन का निर्माण 
किया तथा भावुवतामंयी नतिवता को काव्य प्रवत्ति थे रूप मे प्रहण विया । * 

काय में मंत्र खात परम्परा से भूवराल से और ग्रथा स॑ ही नहीं लिए गये 
युग और वातावरण से प्राप्त नत्रीव सवा वा उसके मावय भी रियाग्रणा रो 
मात्र फकि की प्रतिभा वा परिचायर है-- सवम संग + प्रगोत वस्तुमयी गीत पद्धति 
में नहीं रचे गये उसमे यत्रीन प्रयीतियां बात शिरप्र ध्यवदत हुआ । प्राय सभा गाते 
आत्मामिनिवेशमर्णी उल्ा के उदाहरण है । पर उप्म दो भाव धाराओं का संगम हुआ 
है । विवागिती नायिा ते सर्वामम्पूण चित्र रीतियात वे शृगारी कवियों ने तयार 
किया था। ऊमिया वा चित्र वही नहीं है पर याका वही है। साथा पुराना है और 
बायना द्र ये वया । ऊमिता वार जिन नये युग वी देते है। उसमे अन्तय लिया का 
ब्राधा-य विरह ताय अथवा इंशना सम्बधी ऊहाम्रा वी युनता, स्थूज़ सौदय आावजा 
का परित्याग तथा सूह्म झ्रात्मानुभूतिमयी “यजना आदि नयीव का ये पुण सा वहित 
हैं। /* 

साकंत वी भाव 'ययवा वा छत स्रोत कवि के जीवव औौर “यकितित्व से 
सर्म्या यत्र है--/ सावेत सिचार प्रवान या दाशशनित्र रचना नहीं है वह भावनाशीबज 
वापव्य है। कवि की भाववता मामिव स्थठा वा चयन तेथा उसके “यापार शाधन में 
परीतित हाती है । गुप्वपी न अतिरिक्त भावुवता प्रकट वी है जो उत्ती पारिवारिक 
क्षेज-सीमा वर परिणास है, पर उसका एवं कारण और है । स्वय गुप्तजा वा कथा 
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है कि वे उत्तेजना अथवा श्रायेश वी (स्थति म ही प्राय वाव्य रचना करते है ।//* 


सावेत वे! चरित्र चित्रण म एवं महत्त्यप्रूण ख्रात कवि वे! आदर्शों वा अपु 
सधाता न बताया है ।* यह प्रयारान्तर स प्रेरणा के खात मं भी गियाया जा सकता 
है प्रौर दसवा सम्व ध कवि के आतरिव जगत से हाने वे कारण मोलिक्ता मे भी 
इस स्थान दिया जा सकता है। वि वी भाषा वे मूल घोत पर प्रकाश डातत हुए 
डा० उमाक्ात लिखते हैं-- 'हमार वि ने भारतादु बाद हरिश्चद्र द्वारा प्रवतित 
श्रीधर पाठक द्वारा अनुमोलित तथा झाचाय महावीरप्रमाट डिवदी द्वारा परिष्कृत 
खडीबाली का वाव्य भापा व रूप भ ग्रहणी] किया जिसवा काश मुरयत सस्दृत 
झदकाण ही है। पय्सरानुझूल ब्रज उंदू और अगजी शद भी गहीत हुए हैं ।/3 


इस अनुमधाता ने भी डा० कमलाकात के प्राचीन नवीत सम वय! की स्थापना 
का स्वीकार किया है ।! इसको सास्ड्टतित' स्नलात भी कहा जायगा वयावि' परम्पराओो 
में सस्कृति झभियक्त हाती है। नवीतता वे! समवयात्मक दब्टि से प्रयाग मौलिक्ता 
के' प्रतगत रखन मे काई प्रापत्ति नहां हा सकती 4 


इन हा अनुसधाताओ वा तरह दानवहादुर पाठ 'वर ने भी मथितीशरण 
गुप्त क सम्पूण साहित्य वा झनुस वानात्मक ये ययत कर उसके समग्र खाता पर प्रफाश 
डाजा है । गुप्तजी वे प्राचीन-नवीन समवयात्मक टष्टिकोण को वे भी मानत हू । 
उहाने अलकार विधान, छूट याजना, रस याजना प्रद्धति चित्र० चरिन चित्रण 

प्रवव शिल्प व अ्रतिर्वित छुलमीदासजी शोर गुप्तजी वी तुतनात्मक चर्चा भी वी है। 

अलक्पर विधाय--' साकेत म गुप्तजी के कत्रि जीवन का धूण बभव मिलता 
है । भ्रत उसका क्‍्लेबर अलक्त ऐै-उसवा काय श्रीमठित।  साकेत वी 
रचना दीघ कान म हुई है, अतएवं इस वीच हि दी काप्य मे अतकारो का जितनी 
विविधता एवं नव नतनता के साथ ग्रहण किया गया उन सबका किसी न कसी श्रश 
मे सावंत पर प्रभाव अवश्य पढ़ा है।' * 

छद-योजना--साकत वी छद योजना प्रौट है। उसका चयन प्रसग के अनु 
रूप किया गया है। मात्रिक और वर्णिक दावा प्रवार वे' उठा का व्यवहार ह्श्रा 
है। साकेत मे कविन हिंदी म साधारणत प्रचलित लगभग सभी छदा को 
अपनाया है । विरह वी कोमा भावनाओं के लिए गीता वा प्रयाग क्या है। ९ 
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श्ड३्‌ अनुसघान वा व्यावहारिक स्वर्षेप 


रस-पोजना- वह उच्चात्युच्च कोटि का भावुक है। काव्य मे रस वी 
स्थिति और महत्त्व वा उस पूण परिशान है । इसलिये साव्ेत म॑ उसने यथासम्भव 
सभी रसो की अझवतारणा वडी सावधानी से की है। उस जीवन के ममरथलों की 
पहचाव है श्रौर मानव मन की गहराई मे उतरने की क्षमता भी । * 


प्रकृति घिजण-- साकेत मानवीय चरित्र प्रधान कायय है, इसलिए प्रकति 
चित्रण की दष्टि से समद्ध नही । प्रकति वे वतिपय रूपो का जा कुछ भी झ्रक्त हुआ्ना 
है बह बवि बे प्रकृति प्रम वा परिचायक न होवर मानव प्र्त्तियों वा उदधाटक 
भ्रधिक है । * 

चरिन चित्रण -- साकेत चरितन प्रधात रचना है इसीजिएं उसका कथा पक्ष 
दुबल हो गया है । साकेत की रचना भवित भावना के पाय साथ कुछ पात्रों वे' 
चरित का विशेष रूप से प्रकाश म लाने के' उद्देश्य सं हुई है। इन पाता में ऊमित्ा 
भ्रौर बकेयी का नाम शीप पर है। * 


प्रबंध शिल्प--अनुसघाता ने सस्कत वे' शास्त्रीय लक्षणों तथा झाधुनिक्युगीन 
महाकान्य वे लक्षणा बी कसौटी पर सावेत को परसन पर श्रतुभव किया वि वह 
धृणतया किसी एक या समावित रूप से इन दोना का आधार ग्रहण नही बर पाया 
है । प्राघीन नवीन स्रोता वी सहायता लत हुए भी कवि न अपनी निजी धारणाप्रा वे 
झाधार पर इसकी रचना वी है। फ्वस्वर्प सावंत महावाब्य ने होवार महाने 
बाव्य बन गया है 

सयुकत स्राता के' झ्राधार पर हिंदी मे झनेक प्रवाघ लिसे गय॑ हैं-- गद्यभार 
बाबू वालमुकुद ग्रुष्त जीवन और साहित्य ,£ प० प्रतापनारायण मिश्र जवित 
भौर साहित्य ,५ समीक्षक प्रवर श्री रामचद्र णुकत ” भाचाय हजारोप्रशाल द्विवटी 
व्यवितित्व एव साहित्य * श्राचाय नाददुतार वाजपंयी ब्यक्रित भ्रीर साहित्य ६ 
हिंदी साहित्य का नया ितिज (प्रमनारायण टडन) " निराता व्यवितल प्रौर 
न नमन 
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बतित्व * झ्रादि । 

इस खाते ये अ्रध्ययत मे निस्नलिसित बाता से झनुसधाता व परिचित हाना 
आवश्यक है-- 

१ लेपक का पुस्तक-सप्रह-य पुस्तवें लसव ने सरीती हा, विसी से माँगी 
हा या उपहार म प्राप्त हुई हा । लखव' वी डायरी पत्र डॉक्यूमट पुस्तका को 
परीद वी सूयना या विवरण, लेसत बे पुस्ततालय वा केटवाग । 

३ पत्न-पत्रिकाए तिह खलखक पतन वे लिए प्राप्त वरता है भ्यवा प्रयत्र 
जावर पटता है उनवी व्यवस्थित सूची न हा ता झनुमधाता सोज वर तथार बरे। 

३ पुस्तकें जो लसक द्वारा पटी गई हा चाट व विसी भी व्यक्ति या 
सस्‍्था की हा । 

४ पुस्तवें जा सखब द्वारा पढ़ जान वी सम्भावना हा । 

५ पुस्तरें जो लसक द्वारा पटे जान का अनुमान हा ! 

६ लखवबः न कौत सी पुस्तत कव पटी और बाद म वीन सी रचना लिसी, 
इस जानन वी दप्टि से लखर वे जीवन वा झ्श्ययन । 

७ लखक द्वारा प्रभाव-स्वीसति या तटविषयक स्रेत । 

रू लेखक के परिवार, मित्र मडल झादतें शांव और बातावरण वा 
परिचय ) 

& जिस युग में उखक वा जीयन वीता हा उससा और पूववालीन तथा 
समकानीन साहित्ययारा वी रचनाग्रा का परिचय । 

१० तखव वे समय मप्रचत्रित परम्पराप्मा वा सास्कतिवा अध्ययन तथा 
पुगीन परिस्थितिया की जानकारी | उटाहरण--धामिरु सामाजिव आ्राथिक राज 

नतिकः झाटि | 

११ वितशी साहित्य स लेखक वा सम्पक हा ता उसवा परिचय । 

१२ लेखक वतमान म जीवित न हो तो उसकः समवान्‍लीन तथा परवर्ती 
साहित्य और साहित्यकार पर उसवा प्रभाव यह न लसक के स्रोत का प्रध्ययन 
होगा परतु अ्रमुक लखक आगे क्सि रूप म ख्रात का रूप घारण वरता है इसकी 
रप्रद जानकारी अवश्य दगा और सात की अ्रविरल परम्परा प्रमाणित होगी । 

ऊपर निर्दिष्ट प्रयाधा म भल ही इन सबका तिर्वाह ने मिले पर महत्त्वपूण 
अनेक तथ्यो का इनम सकलित क्र उनकी “याछॉया वी गई है जिससे लेखक के 
“यक्तित्व और कतित्व का सूस्याक्त करन में और समग्रता वे दशन मं भ्रनुसघाता ने 
सरलता का अनुभव क्या है । यथा अनुसधाता राजेद्वमोहन अग्रवाल ने लेखक 





१ स० डा9 प्रेमनारायण टडत 


१४४ अनुसधान का व्यावहारिक स्वरूप 


प्रतापनारायण टडन या अध्ययय करके वताया-- लेसक का साहित्य मे बाल्यवाल 
से ही रुचि थी | शन शन इसका विवास हुआ । समय दीतते दीतत देशी विलशी 
साहित्यकारा वी रचनाआ्रा स उनया परिचय हुझ्ना । श्रष्ठ साहित्यित कतिया उनव 
मत से एक विचिन श्रनुभृति जायव बरती थी । साहित्य सज्या की प्ररणा मे लखक 
बा कोई एक वि दु से हातर जीवन वे बहरूुपी पक्ष य। सामाजिक विडम्यना ने उस 
भवभोर दिया था, दनिब सामाय जीवन म अनेवः श्रप्रत्याशित परिणतियों थे नई 
प्रेरणा दी और उन पर लिसने को विवश शिया ) 
लखब की प्ररणा प्राप्ति टो प्रकार से हुइ-त्रियाए्मय रुप स और प्रति 
क्यात्मक रूप से । क्यात्मक रूप से प्राप्त होने वाली प्रेरणा लेसक के स्वभाव शरीर 
विचार रूचि सस्कार शिक्षा दीसा आदि के भनुकूल थी । लसक वे व्यक्ितत्य पर 
अनुकूल प्रभाव डावने वाला मे मुरयत भारत दु मयथिलीशरण गुप्त महाटेवी वर्मा 
और सुमितान/टन पत है तथा प्रतिबूत प्रभाव टालने वात निराला, अनय प्रमचद 
तथा जनाद् है।' 
अनुसधाता ने दग प्ररणा स्रावा का उल्देल करके जिसा है-- तेखव का 
राहित्यित जीयन सता साधना और वठिनत तपश्चर्या वा परिणाम है। भ्रतयरत 
साहित्य-्यागर वा मंथन वरत जिन भाव रत्ना का तिवाला है उनम्र श्पनी 
ब्रनांती चमक है. निराली झाभा हैं. एसी झाभा जा पते ढय मी गझरती है । फिर 
भी उसे पूणत्या प्रभावहीन तही कहां जा रायता। बाद भी पकति झाखपाशा वे 
बातात्ररण पुस्तत प्रणयात से उत्भूत विचारों यी प्रभाव अडूवा नहीं बचता 
न्यूाधिव प्रभाव पट हो जाता है ञ्यया सम्यता मिप्टता शब्ह ही मिद जायें । 
डॉ० प्रतापनारायण टटने भी “संत भपवाद नहा हैं । उठहोन युग चतया का 
सम्पादन दिया बिटण भ्रमण किया दणी विल्शी साहित्यगारों थे शाम्पत्त मे भ्राय 
ग्रौर उनर' सारित्य वा प्रध्ययत कया । प्रभार क गिलशो सात में स्टीफ्ल 
झ्त्रिम, शन्‍्मपियर एण्डन चलते झलबटों सारबिया ग्ुस्ताव फ्वाबबर तथा 
इलियट हैं । * 
अनुमधाता ने प्रभाव स्वीतति विपयव ससत वा टिप्पणी वा ग्रपन प्रबंध 
में उद्धत बर अपनी स्थापना या समथन किया है-- वे इन कयातारा की रचनाप्रो 
की प्रशसा परत हैं ।- इनकी रचनाप्ना म गशरता विचार एस गुच्य के हप है गुथ 
रहत हैं भौर भाषा भाव तया शिल्प वा भाशवयजनर संगठन रहता है। परिमा 
बी बात का कहने के लिए उतने हा बडे घरातल का निमा बरत हैं भौर पपनी 
35.0० ८३२० सनम वि मस 
१ मथधितीशरण गुल भौर उनवा साहित्य--हानउद्दादुर पाटर वर! प० ५० 
२ वही प० ४० 
३. वही, प० ५१ 


साहित्य म खौत वा अध्ययन श्ड५्‌ 


इस्डधित वात को कहने के जिए वातावरण तयार करके ही उसे कहत हैं, फत यह 
होता है कि उसका प्रभाव पाठक पर सफल पडता है एवं पाठक उस वात पर, बहने 
के ठग पर सुग्ध हो जाता हैं। इतना होते हुए भी इनकी खूबी यह है दि कहीं कोई 
शिथिलता नहीं आती झौर पटन मे झक्पण प्रूववत्‌ रहता है--गतिरोध नहीं 
होता । इस उद्धरण म लसक न प्रभाव का जिस रूप म ग्रहण किया उसका यथा- 
तथ्य वणन है। इम लाखव पर भारतीय साहित्य का प्रभाव “झादिकदि बाह्मीकि 
महधि वदयास कालिटांस बाणमट्ट तुलसीदास रवीद्रनाथ शरतचद्ध तथा भ्रेम- 
चाद द्वारा पडा । आपुनिव भारतीय साहित्यकारा म “जनेद्र, अमतलाल नागर 
भगवतीचरण वा यशपाल अचेय तथा डा० दवराज ” का उन पर प्रभाव ललित 
होता है ।* इसके अ्रवावा लसक न स्वय सास्कतिक प्रभाव की प्रत्िया का निजी 
अनुभव ब्णित क्या है ।* 


इन प्रभावा की चर्चा करत हुए झ्नुध्घाता न लेखक वा साहित्य म॒ उपलब्ध 
समग्रता को दंसकर अनुभव किया कि प्रभाव ट्प्टि स दशी विदेशी का झ्ानुपातिक 
या तुतनात्मक स्तर और स्थान निर्धारण करना कठिन है ३5 


(”) मोसतिक श्र भ्रनिश्चित स्रोत--रचना वे' सदभ म॑ महत्त्वपूण सपूण 
साहित्य को इस स्रात की श्रेणी म रखा जा सकता है। इसवे' ग्रतमत पत्र-पत्रिकाओा 
द्वारा और तत्मम्वधी सपूण शास्त्रा द्वारा जानकारी पान का प्रयत्न किया जाता है । 
इस ख्रोत का कई निश्चित रुप नहीं हो सकता । अनेक अकल्पनीय सदर्भ प्रकाश में 
औआना सभव है। ग्नुसधाता का रचना स सवधित युग का सम्यक अध्ययन झ्रावश्यक 
सदर्भो के आधार पर करना चाहिए जिससे वह निश्चित और सतोपप्रद परिणाम 
प्राप्त कर सके । परिणाम पहल से निर्णीत नही हो सकता | प्रारम में अनुसधाता को 
व्यक्तिगत अनुभव मे उसवी उपलय हो ऐसा भी सभव है । इस ख्लोत मं लाकमत 
का स्थान महृत्त्पपूण है । लखक अपनी रचना का मूव स्रात से विष्धित करके उसकी 
मूल प्रवृति व विरुद्ध उस रुप दता है और उसकी रचना लाकृप्रिय हो जातो है एसा 
भा दखने म भ्राता है । 


कभी-कभी रचना का मुस्य स्नात तथा उसम्‌ दिया ग्रया विवरण व्यवितिगत 
हाता है। इस व्यक्तिगत तत्व कौ उसम स भ्रलग कर देन पर प्रत्यक्ष स्रात की 
उपलब्धि हांती है या दस्तावज़ी की । उसम वार्तावाप का तत्त्व मौखिक ज्ञात का 
रूप है। फिए भी एसे प्रसगा मे व्यक्तित्व की प्रघानता से श्रभाव लखित हान के 
कारण क्षय रुप मं उसका वर्गीकरण समव नही है। व्यक्तिगत सस्पश का प्रभाव 





१ भथितरीशरण गुप्त और उनका साहित्य-दानवहादुर पाठक वर प७ ४३ 
२ वही, प० ५१ 
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१2६ प्रगुसधाय वा व्यावटारिय स्पषूप 


साहि यव प्रभाव व रामपश बना रखता है क्याति च्यवति ये ब्यक्तित्त विर्माणम 
अलक्षित रुप से भी अनव प्रराग सात या याय बरत है| पग्रुतर प्रयार व साहित्य 
के पाठ अमुक श्रणी वे हात हैं ॥ रचना वी विग्रता बात मूल लाए उसे पर भा 
आधारित हो सवता है । 

दचना में चरिय्र याजना थे मूउ से भी बाह्तविय यीयन मो व्यविन सात वा 
रूप मे मटत्त्यपूण स्थात रखंत हैं । डिटबिंटय बढाया गे मारी या रास्त चलता कोई 
भी झादमी रालतायव हा राबता है जरा दि यीयाा मे स्वाभाविव हाता है। हत्या 
पे! गभीर वाम मे विसी निम्न रतर वा सामा ये शात्मी को नियुक्त ने बरन वी 
सूक स प्रेरित हा कर विधी विशिष्ड चरितरयीं माजता मे उच्च हा तो आश्यम 
मही । बिसी मामडी ट्र ।डी मा सायट मे व्यक्त प्रिय्िष्ट भाव या विचार रा लक़ब 
की भ्रदम्य भ्रात्मानुभूति वी एयता हा पर तत-तव रचना वा स्रोत रुप में स्वीकार 
करता चाहिए | य सार स्रांत मौसिक या झ्निश्वित हात हुए भी तप्व वे! भावना 
मय जीवा वे' अनिवाय प्रगएप में झ्रमिट बन रहत हू । इन सोतों वा प्रता सीघ 
स्पष्ट रुप में ये मिश्ा पर खराब वी रचाय प्रश्षिया और उसकी भावगित्री तथा 
कारपिनी प्रतिभा वा मनाविशापण वरना आरश्यर है 

महान से महान लेखक वो भी श्परों साहित्य वा निर्माण म॑ लोक रुचि का 
ब्याव स्वेच्छा से या भ्रतिच्छा से भो रस पडता है । प्राय शाटित्यवार की गद्मानता 
का वरुण अनायाश योव जीया से उस साटित्य थी सुसगति है। गोस्वामी बुलगी 
दासजी ने रामचरितमानस वे लिए ग्रनय स्राता से सामग्री यहण की परतु उनका 
सम-वय करते समय उ हा) बहुत युछ परिवतन झपत समय बी लाव रुचि झोर 
साहित्य की रढि वे' सनुस्तार किया ।' 

“प्रसाद बे! ऐलिहामिद नाटव वे धनुसथावा ये वेसर की रचनाओा वे झनक 
ख्ोता में लोक विश्यार वो एक महत्वपूथ सात बताया है। उद्यान किसी भी काल 
वी सम्यता के इतिहास के लिए शिला लसादि प्रमाणा का शअ्रपर्याप्त बतात हुए लिएा 
है-- इतिहास विस सवध्य श्रभाग बहता है. वह इतना कग दे कि बेबत उसके 
झ्राधार पर इतिहास की रुप रखाए भी पही बच राकती विश्व भी प्राचीनतम सम्य 
ताझो मे से भारत, भिश्ष यूगा राम झार चीव के इतिहास का आधार कपल शिला 
लेख नहीं हैं वरन्‌ प्राचीर साहिय और पौराणिक कयाएं झौर क्विदतियाँ लोक 
विश्वाग एवं रीति रिवाज भी ह। यदि इसी क्यत को औौर स्पष्ट शदा में वहा 
जाय तो ' सिघु की घादी वी सम्यता वे अतिरिक्त ञ य सभी आ्राचीवतम सम्यताओों 
बा एतिहासिक आधार प्राचोव अप्रामाणिक ग्रथ और एसी लाव क्थाए ही हैं, जिनको 
बालान्तर मे लिपिवद्ध कर एविहासिंक मात लिया गया। 
वि का अल 
१ ग्ास्‍वामी तुलसीटस, रामचद्र गुक्ल, प० ७४ 
२ डा० जगदीशचद्र जोशी, पृ० २ 


+ 


साहित्य मे खोत का अध्ययत “१४७ 


इस उद्धरण म उल्विसित ख्रात का स्परूप अनिश्चित और मौखिव है, फिर 
भी सास्कतित' साहित्य का आावार है-- पुराण महापुरुषा बे धामिक दाशनिक 
प्रवचन, समाज वे नियामका व आदेश दक्ष एवं प्रतिभाशाली राजवीतित्ा के राज 
नीति-सम्बधधी विचार तथा प्राचौन क्विया एव नाठफ़्कारा की रचनाझा के रूप 
मे आय सहायक उपकरण उपतत्ध हैं।य उपकरण सास्कृतिक इतिहास के झ्राघार 


है। * 


यह स्नात अनिश्चित प्रश्नार का होते हुए भी लोक जीवन का सत्य है --“इस 
सत्य वे' दशन एक और तो हम काय 'याय महांत हैं और दूसरी ओर झय लोक 
विश्वामों से । का प्र याय नाटकीय याय भी कहा गया है । ताटक, महाकाव्य अथवा 
उप यास सभी में शिय और भ्रशिय्, सत्त ओर श्रसत व सघप में सदा शिव वी झौर 
सत की ही विजय हांता चाहिए जिससे अच्छे व्यक्ति शित्र और सत वी ओर प्रेरित 
द्वो बुरे व्यक्ति भयभीत ह। । भारत का सास्कृतिक दष्टिवा|ण सदा ही मानेवॉचित 
गुणा के विकास का जिए हा प्रवत्वशीत रहा हे। वाप साय वा सम्बधध नाठक- 
कार से न जोडकर थाव जीव या दशना स जाडगा चाहिए । यदि नाठक' मे यह 
वाब्य याय नहीं मिला, चाह प्रच्थत रूप से ही क्या प हा ता नाठक वे प्रसिद्ध हाने 
पर भी उत्तम चुठित कांच भरा ही रहणा । चस्तुत नोटक्ब्र थो अनजान भी 
लोक जीवन का यह सत्य स्वीकार करना ही पडता है। * 


आउवलिव' साहित्य का मुझ्य खात लास जीवन है - जिन उपयासों मं 
विसी विशिष्ट प्रदेश के जन जौवन का समग्र विम्पात्मक वितरण हो उहू झ्राज्चलिय' 
उप यास बह! जाता है । क्षत विशेष की सस्तति सामाजिक धामिक, राजनीतिक 


आाथिक तथा भौगालिक स्थिति का चित्रण आज्चलिक उपयासों की विशेषता 
हवाती है ।' * 


घुमक्कड़ लक्षक वे साहित्य मं इस स्रोत का इतना अभ्रधिक प्रभाव रहता हे 
कि स्व द्वारा विशेष उत्नेख वे” अभाव मे हम निश्चित रूप से किसी भी उत्स से 
उम्तक्त सबंध नहां जाड सकते | प० राहुल साहत्यायन थुमवकडी व शौफीन ये और 
विश्व के अनक दशा वी यात्रा डहान वी थी । इस वे' अतिरिक्त राजनीति, धम, 
भर इतिहास से उनका प्रेम था तथा व॑ कद भाषाथा के चाता थे उहान दशन, 
इतिहास, पुरातत्व, भाषाशास्त, विचाा, समाज भास्त, राजनीति, साम्यवाद, 
उपयास्, एक्की, यात्ायणत, सत्मरण, जीवीी और विवघ--इन सब क्षेत्रा म 


७ कत--->०...................., 


१ डा० जगदीशचद्र जाशो, प० ६ 
२ ही, प० ४ंघ ४६ 


हे दिद्दी के आचलिक उपयास, राखेश्याम कौशिव “अवीर ? प०र३ 


श्श्द ग्रागयाय का स्पायहारिक झयझूण 


पर सिखीं १ 

जोड़ रा इप. साश्य योर हम भार। सम तीर थे तिखया था 
सराजनमूति प्रौर प्रमघन साटिय का बहु। बहा रगा हम इस खा ये गया 
देख रत! हैं। अमघहजी जगाता मर्या। सापुय घोर गायरण यसवारा 
रह भुत भ। हो बा गयहीारा सा ३० से प्रथा आता बे घहा व उ7 ।7 विया। 
उसने सरा भाषध प्र भोर जु विंयार राय से कम “से साय या प्रभाय खिला । 
प्रेमणत मी स्यकिया में संपाहर वियारव घोर समा ह 7 पूत मित्र थे। प्रयशिशावि 
गाहिएप धौर भाषा पी संमरया पर उरी तियार उला वीर लाइमरह से सबप राग 
यार थे। एसी वारथ मे युग तिमति भा विरन्स रिश्ता हए॥ बाई भी सु 
विगत सॉहिटायार रंगे सात का प्रपा गा यम पश्रयुर उपयाग रिप्र रिए पहा 
रहूंगा । 

शादित्पपरार सात पम से प्ररिं है बर विद्यापति थी सके प्रपत साहिस्‍प मे 
तार पमर था सत्सटण हैगा है। उसकी हष्टि सल्य सात» । पर रहती थी और धपनी 
वटायती यो प्रोष्ट कर सभी वाढ्य। में इंगया प्रभाव है। रिसे। भी धर” या सात 
साहित्य सारिशतीत हो) व साथ साथ सौतिक स्वरूप वा कान जे कारण भविरिव 
सांता स रायधि पाया गया है । 

(घ) प्ररणा- सगक था मा म उद्भूत गिधार उसकी रखता में बंबित 
विषय उस में तियोजित घरिश्र उसी भूमित्रा कथायरुु उठती छिल्‍्म भोर बसी 
पा या हैं जो उगवी प्राथमित्र प्रवस्या गे वियष प्ररणा स प्ररित होती हैं। एव 
ही सोत से एप से प्षिए तत्त्या री उपयधि मे यह प्ररणा सहाय हाना सभप्र है । 
डिपय भौर घरित्र धाव तरह से वालतवित्र जीया मे प्राण हां। हैं या साहित्य से 
सूचन रुप में ससक उनको ग्रहण बरा है । वह भ्रपनी रघायात्गव बल्पना से जीवन 
श्रौर साहित्य वा रामावय बता है या रम्तत्र रूप सा उसका ग्िर्माण करता है । 


बतमाय युग में बचा शिल्प या चरित्र वी भपथा लपब ने विचार गा 
प्रध्यपा प्रधिक हा रहा है। विचार या मूए सात साहित्यिक हाता है परखु उप्तवी 
थाह पाना इतना गुश्रिय होता है वि विचारा बे' लिए समादित खोता का भनुसाधान 
परिणाम मे नवारात्मव हाता है। यरटिं प्रिचार महत्त्वपूण है झोर उराका मभिव्यक्ति 
प्रभावोत्वा व है तो उसका जो वाई भी हा बढ़ी उसवा भध्ययन भनुसधाय वी दच्डि 
श् मह्त्वपूण है $ 

प्ररणा वा स्तात विविध र्पां सं तियाशील होता है | ग्रय, “यक्रित प्रात्म 
पझनुभव बाह्य प्रेरणा बातरिव प्रेरणा शादश नप्रनिर्माण वी भावना, मनोवचानिक 
आवश्यकता था मानसिक प्रतिक्रिया झति झनत नि्भित्ता से साहित्य सजन की प्रेरक 





१ राहुल साहत्यायन का क्‍या साहित्य टा० प्रभाशकर मिथ 


साहित्य मं खोत का अध्ययन श्ड्&६ 


> हैः 
ह शवित प्रवत्त होती है । 
ग्रथ-गुप्तजी ने भारत भारती! के प्रणयन म प्रेरणा स्रात को स्पष्ट स्वी- 
वार किया है-- मुमहसे ठाली” वे ही ढग पर गुप्तजी के मित्र कुरी सुदौली के 
जधिपति न एवं वविता-पुस्तक हिंदुआ के लिए लिखन का अनुरोध क्या था ।/! 
प्यक्ति गुप्तजी की मुस्य प्रेरणा मूति ताचाय महावीरप्रसाद हिवेदी थे 
जिहोॉन गुप्तजी वी काय प्रतिभा के वीज वा सारी रखभाव और प्रिकास की 
सपूण प्रत्रिया वे' माथ उस पल्तवित-पुष्पित जौर फ्लित विया-- काव्य के क्षेत्र भ 
भाचाय महावीरप्रसाट' ट्विवेदी का सबसे बडा काम मशथिलीशरण गुप्त का निर्माण 
था। गुप्तती की सारी कविता उनकी जीवन-व्यापिनी साधना द्विवंदीजी वे आदर्शों 
पर अयलबित है और इस साधना ने हम कुछ अत्यत महत्त्वप्रूण चीजें दी हैं ।””* 
महान प्रतिभाशाली लखक को प्रेरणा दने वाले महापुरप भी हो सकते हैं और 
छोट “यक्ति था प्रमग भी हांत हैं ॥ आदिकवि वाल्मीकि की सारस-युगल की मामिक 
विरह-वेटना से प्रेरणा मिली । सूरदामजी पहते रघाधियाते हुए होन भाव से ग्रस्त 
टास्पभाव वे पदा की रचना करते थ। मराप्रभु श्री वल्लभावाय की प्रेरणा ने उनको 
भक्‍त-कविया का शिरोमणि बना दिया और नवघा भक्ति संवतित उत्दृष्ट बाव्य का 
निर्माण हुआ । संपूण पुराणा उपनिपला और ब्रह्म सूज व प्रणेता वेदव्यास ते भाग- 
बन की रचना नारद मुनि की प्रेरणा स की । महादेवी वमा वी कहानिया की प्रेरणा मूर्ति 
उन कहानी के' मुस्य पाथ ही रह ह ओर "श खला की कट्टिया वी प्रेरणा, भारतीय नारी 
जीवन | दिनकर ते कुछतेत्र की रचना म वुछ हद तक प्रतिज्ियात्मक भाव से गाधीजी 
बे' आहिसए जीवन-दशन से प्रेरणए पाई । भारत पर चीन के आक्रमण थे' प्रसग ने 
व्यापक रूप से भारत वे कविया को वीरता और देश भक्ति भे ओत प्रोत रचनाएं 
लिखने को प्रेरित क्या । निराजाजी ने तत को पवौड़ी लिखने मे महादेवी वर्मा वे' 
यहाँ पकौडी खात खाते प्रेरणा पाई जोर “बुकुरमुत्ता लिखने म राजमहल वी मालिन 
वे' बातक पी 'कुकुरमुत्ता विषयक तीव्र लालसा से हरिजौघजी के' 'ठठ हिी का ठाठ! 
मे उनवा हिंटी प्रेम प्रेरणा बता था । 
आजा मथिल बवि विद्यापति टावुर वी जतेव' रचनाएँ राजाता से प्रेरित 
चथा--भू-परिश्रमा महाराज दवसिह की आया से पुरुष परीक्षा महाराज शिवमिह 
मी आता से तिसनावली' राजयनौजी वे राजा पुरातित्य वी आय से, शवसवस्वसार 
और ययावाजयाबवी! सहतराण यदयरिह वी स्त्री विश्यासदवी की आता से तथा 
'दुर्गाभक्तितरगिणी महाराज भररवासित दी आता रा जिखी गई थी ।* 





१ मधिदीशरण गुप्त उप्रि ओर भारतीय सस्कृति के आश्याता, 


डा० उमादाद पारकृपप ७ १३ 
२ बेटी १०१५ 


३ विद्यापति ठादुर, महामहोपाध्याय ड० उमेश मिथ्व प० ७२-८८ 


१४० अनुसधाय वा ध्यावह्दारिक' स्वरूप 


प्रनुभव 'बच्यन था परवर्ती वयब्य' मे लिया गया है--' बबिता तिसने की 
प्रेरणा साधारणत दो प्रवार से प्राप्त होती है। एव तो धको' गौर भटवे ये' रुप मे 
और एवं धीमी धीमी आँच वे' रूप भ युद्ध प्रेरणाएँ ऐसी होती हैं जो बहुत वाह्य तौप 
और वेगमयो होती हैं । उनपर प्रभाव इतना ताल्यातिक होता है जि' कवि उससे उयर 
नही सबता उसवे प्रभाव बे” पारण तत्वाग ही बुछ तिसया होता है. बुद्ध अवाल 
महामारी आदि ऐसी ही प्रेरणाएँ हैं। लविए एव प्ररणा ऐसी भी होती है जो इतने 
बाह्य और स्थूत रूप म॑ राम्मुस नही थाती सेरिन धीरे धीरे बलाकार के मय मे रस 
बस जाती है और इस प्रकार उरवी चेताता को इस वदर जाच्छप्त वर लेती है कि 
उसवे' प्रभाव मडत रे मुक्त नहीं हुया जा सवता। तब वहुघा उसवे' कारण सृजन का 
रूप और स्तर निर्धारित होता है । इस प्रवार की प्रेरणा कवि वे' व्यक्तित्व वा प्रग 
हो जाती है!” बच्चन वे” बगाय वा वाल! म प्रथम प्रयार वी प्रेरणा है।' 


बाह्म प्रेरणा प्रेमीजी यो एतिहासिव याटया लिसने वी भ्ररणा देने वाती 
उनयी बहन लज्जावती है । उहने स्पय थिसा है-- पजाब म॑ घान की बासुरी और 
कम का शस फूसने वाली यहन कुमारी लज्जावती ते एव बार मुझे वहा था कि हमारे 
भारतीय साहित्य म॑ हि दी और उदू तथा अय प्रातीय भाषाआ ये साहित्य में 
हिंदुओं और मुसलमानों को अलग करनेवाला साहित्य तो बहुदर बट रहा है. उह्े 
मिलाने का प्रयत्न बहुत थोडे साहित्यकार वर रह है। तुम्हे इस दिशा मे प्रयल' 
करना चाहिए । इसी लक्ष्य वो सामने रखबर मैंन रक्षाबइधन माटव' लिखा। शिवा 
साधना! के रूप मे इरा दिशा म॑ मेरा यह दुरारा पग है। * 

आंतरिक प्रेरणा एवं ही व्यक्ति यप्र विषय या प्रसग भेद रो प्रेरणा करने वाले 
निमित्त अलग अलग हात॑ हैं। यह नियम नहीं है कि 7िरो आतरिक प्रेरणा होती हो 
बह बाह्य प्रेरणा को स्वीकार न बरे यथा वाह्म परणा से प्रेरित वो पभी आतरिय 
ब्रेरणा मे होती हो । प्रेमीजी को दोगो प्रकार वी प्रेरणाएँ मिलती थी ।' पेमीजी को 
जपो ही भीतर रो नाटक लिसो वी प्ररणा मिली है. उतका यक्तिगत जीवन ही 
उनवे' नाटवा वा प्रेरणा है। दूसरी जार बाह्य परिस्थितियों से भी उह प्रेरणा 
मिली । जिस देश भवित ने हिंदुत्व वा रूप धारण बरफे भारतेदु जो प्रेरित क्या, 
जो आय सास्क्ृतिक चेतना व रुप भ॒प्रसाद वी राष्ट्रीय प्रेरणा बनी उसी राष्ट्रीय 
उत्थान वी भावना ने “प्रेमी को हिंदू मुल्विम एकता दा चोगा पहनकर प्रवाश 


दिसाया । ' 
0 2 न यम 


१ डा» श्यामसुन्दर घोष, प० १४ १५ 
३ हंरिद्रष्ण प्रेमी के नाटव' कुमारी सरला जोहरी प० १६ 
( शिवा साधना! की भूमिका से उद ते) 
३. नाटक्वार हरिदृष्ण प्रेमी व्यक्तित और इतिल 
विश्वप्रयाश दौशित 'बटुब , पृ० २३ 


साहित्य म स्रोत का अध्ययन ११ 


आता महाकवि 'हरिणौथ के चोपदों का मूत प्रेरणा-सोत उनका आरटश 
चा-- यदि हिंदआ और मुसतमाया वा प्रास्तविक सम्मिवन विसी भी क्षेत्र म सबसे 
पहे सभव है ता वह साहित्य ले ही है। यदि साहित्य म कोरी नवतर को प्रोत्याहन 
न देवर हम मुल्यवान आदान प्रदान वा स्था7 देंगे लो उससे पारस्परिक सहानुभूति 
और एड-दुसरे ५ प्रति आरस्भाद वी वद्धि रोगी । इस टप्टि से हरिजोधती इस दिशा 
मबग्रसर हो कर साहित्य तिर्माण दा एक यहुत ही उपयागी विन्तु जय कविया द्वारा 
उपक्षित विभाग की ओर कायरत हुए । हीजौध जी वे' इस प्रयत्न का राष्ट्रीय मूल्य 
न भी स्वीकार वरें तो हिंदी साहित्य के भीतर दनिक "टीवन मे व्यवहूट बोलचाल 
के मुहावरा बे' प्रति उदामीनता ५ र्गरण साहित्यित' भाषा ओर बोल चाल की भाषा 
में सडी मिरातर बद्धिशील व्यवयात को रोवय तथा खड॒॑प् बाली कविता की भावाश- 
चारिणी कल्पना-खगी को उसवे' घासते और वाट बच्चा वी या” दिवाने का श्रेय 
हरिजौपजी को देना ही पड़ेगा | 

इस आरटर्श मे निहित भावना कई रूपा मे हमारे सम्मुख आती है-हिदु- 
मुसतमान-सम्गितन भाषा के उपक्षित रूप वा प्रवाश 'सरी बाली वे' व्यावहारिव 
रूप वी सुरक्षा या जनता और साहित्य वी भाषा मे एकछपता । 


नबनिर्माण की भावना इसी प्रकार साहित्य म जीवत चरित्र निर्माण का आदर्श 

बवि का जड़ रंढि विराधी नय प्रतिमाना म पौराणिक पात्रा को ढालने वी प्रेरणा दता 
है. सामाजिब आदर्णों की रतिया जब वया को पिप्प्राण और चरित को जड़ बनाने 
शगती हैं तब उसे नयी चेतना प्रटान करन वी आवश्यकता होनी है । आधुतिक युग 
वी मानवतावाही वाज्य प्रवत्तिया न राम-क्था को मानवीय भूमिका पर भ्रकित किया 
और उसके उपक्षित चरित्रा का नवतीवन प्रट्या विया । आशय यह है कि साकेत 
चरित्र प्रधान क्‍या सब्टि है। कथा विशरास ता उसका पृष्ठाधार है। उसके' जुटिपूर्ण 
चस्तु वि यास वा एक बारण य” भी है | उसम लघ॒ दश्याकना सजापो, आत्मोदग्रारा 
रूप चित्रणा और प्राहुतिक वणना थी समति चारितिव भूमसिवा पर दखी जाती 
चाहिए । कवि न तथान्सुत वा छाडा नही, वयावि उसी काव्य-पद्धति उल्लू सुखी है, 
आत्मामुखी नहीं | 

झातरिफ झावन्‍यह्ञषता (मनाविचान ) इस उद्धरण से साकेत थे प्रेरणा क्लात 
को हम प्राणवान चरित्र निर्माण क बाठा मे देस पात हैं परातु कवि न इसवा कही 
दावा नही शिया है । वमक प्रसाणस्वरूप हम एफ प्रोत्तर वा दख सवत हैं ।' 

सरस्वती सवाद बा महारशाय विधेषात निवायन व जबसर पर पत्िदा वे 





१ महादवी हरिम्ौध श्री गिरियशलतत शुक्र गिरीपष पर७ २५६ 
२ भधिगीशरण गुप्त व्यक्ति और वाब्य, टा० उमावास पाठक, प० डे४३ 
है मधिवरीभरण गुप्त और उनशा साहिय दानवटादुर पादवा बर , प० १६२ 


१५३ अनुसघान बा व्यावटरित स्वरूप 


सपादव डॉ० नाथ शभु पाण्डय ने गुप्तजी को पत्र लिख वर उनसे यह अनुरोध दिया 
था वि सावेत वी प्रेरणाने सोत पर हृषया स्वय ग्रराण डालें । इस पत्र वा उत्तर 
गुप्तजी ने इस प्रवार दिया था-- 

६ नाथ एवंयू मई दिल्‍ली 


ररन्‍४ ५६ 
प्रिय महाशप ! 


पत्र मिला | घ्यवाद 


अपने विषय म स्वय बया वहूँ ? दष्टदेय के वियय में कुछ लिखना ही 
था । 'साकेत! लिए गया । कस्ता लिखा गया इसे आप लोग हा जातें । 
झृषपा बे' लिए इतज्ञ हू । भवदीय 


मथिलीशरण 


इसमे प्रेरणा ल्लोत वा व॥ई सेक्‍त नही है. परतु प्रकारा तर से डा० नगेद्र 
ने इसवा इगारा सवीद्रनाथ ठादुर जौर महावीस्प्रयाद हिवेदी री उसिना विपयक 
रुचनाओं की आर रिया है ।' पुराने चरित्रों को नव-जीवन प्रदान करने वे' आादश का 
प्रमाण सावेत स्वय है--क रेयी के पात्र का उज्ज्वल चित्र० और जाधुनिक नारीबी 
प्रतीव' स्वकृप यमिला के अति अपनी सारी मामिक सहानुशुति की अभियव्रित । इसी 
अभिपष्राय को ध्यकत करते हुए जसुसधाला ते विशेषात मे प्रकाशित डा० पाण्थ्य वे 
वक्तव्य को उद्धत क्या है-- गुप्तजी रामभकनत संत हैं। अत उनके स्वभाव में 
बही देवता, वही विरभिमानता और शालीवता है जो सतो का सहज स्वभाव है । 
भआपवा जम एवं एस परिवार म हुआ था जो परम्परा में वष्णव था । अत श्रद्धा 
और विश्वास उनको वचपन से ही विरासत के रूप में श्राप्त हुजा था। परातु यह 
समभना भूत होंगी कि युग घम ने उनके मातस पर अपना प्रभाव नहीं डात्ता । ”* 

आगे अनुसधाता ने प्रेरणा ल्लोत वी यरया करत हुए लिला है-- मावत 
की प्रेरणा का कोई एक प्रधान ख्रात्त वही प्रत्युत पुजीभूत सार्मिबता है जिसस 
कवि वा सहज भांवुव' हृदय इस अमिवव प्रयोग व लिए अग्रव्तर हुआ । जहाँ तक 
मैं समझ सका हूं, सावेत-निर्माण वात मूल अरक बिंदु अथवा लक्ष्य उभिला की 
बएण गाथा मात्र प्रस्तुत करना ने होवर उसके मायम हे कवि का जपनी जनाये 
दाम भवित का भिन रूपात्मक सभिव्यवितवरण है ! कविव इस क्यत मं हो में 
साकेत वी मूल पररेणा के दशन करता हु--//इप्टदेव वे! विषय मबुछ्ध विसना हो 
था । सवैत लिख गया । 





१ साकेत एक लष्ययत, डा० नये, प० १ 
२ मपिलीशरण युप्त जौर उनरा साहित्य, दानवहादुर पाठक वर १०१६२ 


३ वहीं १० १६३ 


राहित्य मे खरोत वा अध्ययन १५३ 


इन विभिय चर्चाआ म गावेत के प्रेरणा खोत या लेवर पूणत एवं मत नहीं 
मित्रता उनमे सूश्म भेट हैं । फिर भी, उमिला मुख्य नहीं तो गौण रूप से ही मही 
प्रेरणा बनी अवश्य है, एमा घ्यनित हुए बिता नहा। हता । इसेबे' अलाया सावंत थे! 
प्रणयन वाल वी राजनीतिक, घामिरए, आधिव साप्राजिव और बविन्जीवन वी 
निजी परिस्यितिया वा भी इस प्रेरणा वे मूत मे लूपा गया है। ' 


मानसिक प्रतिरिया समस्‍या नाटव वे आधुतीिवा जामदाता मिथ्रजा मान 
जाते हैं। इस पद्धति वा पहला नाटर साथासी १६२७ ई० से जिला गया । इस 
नाटब की प्रेरणा थे! विषय मे गिश्रजी कहल टै-- पहले महायुद्ध वी समाप्ति पर 
क्यराइन कौ “मदर इण्डिया” निबत चुवी थी। यूरोप और अभ्रेरिया ये क्तिने ही 
लेघव' वाल, भूरे और पीछो स गोर। प। सावधान गहन थी चेतयनी दे रह थे रपीन 
जातिया फ्री सव ओर श्र हीन बरने वी चेप्टा यो जा रही थी। हिडिमन ब्लाट , 
'पुटनमवील”' '"जाथ्रास्ंनोदार जादि बितोे ही राज्नतिवा संखव इस बात मी 
घोषणा वर रह थे क्र भविष्य म गोरा वा संकट रगीए जातिया स बढेंगा। बाशी 
हिंदू विश्वविद्यालय वे' पुस्ततालय मे इस तरह या साहित्य यरावर घट रहा था जिसवः 
पढ़ने वा सुयाग मुझे विद्यार्थी जीवन मे वही मिल गया । इस प्रवार वी जो प्रति 
किया हुई उसी ने हिंदी वे' प्रथम रामस्था-वाटबा सायासी का जम दिया। जातिये 
भौरव बोध अपनी सस्कृति और अपन पूवजा वो विभूति निष्ठा ने आतजगत! के 
कि को रामस्या-ताटप्यार बना दिया । मैंने तमी स० १६८० वि० मे” आस-पास ही 
देख लिया था कि छायावादी हिटी कविता वे' रूप म प्रग्रेजी बविया वी लीरिक 
पाहटी का जो प्रभाव चल रहा है वह “यक्ति वी अतप्त जालसा वासना, परिताप, 
एवागी स्वाय वे! उमाद था| फव है। इसमे जातीय जीवन और अपनी सम्बृति का 
हास है | इसविए मुक्त कविताओं या लिखना छोड़कर म॑ संदव बे' लिए नोटबकार 
बने गया जिसम जीवन वी स्वाभावित्र धारणा और उसवे' चित्रण वा अवसर है। 
कम सशय से छूटबर ग्रीता वी रगीनी मे डूब मरने को मैंन पाप समभा | ' 


(छ) सांस्कृतिक खतोत--चितला, शिरपक्ला, मानचित्र भवन मादिर 
बिता संग्रीत नत्य--ये स्वतन्न रूप से और सम्मिलित रण से भी साहित्य का प्रेरित 
और प्रभावित वरते ई | वद पुराण, उपनिषद इतिहास सस्वृत्ि वे! प्रतिनिधि इस 
खोतो को अपनी भ-यता और गरिमा स प्राणवान बनान वाल होन के कारण इसी है 
अभठमगंत अपना स्थान रसने है | 


जनिश्चित जौर पौल्िच खान का स्वस्प सास्कृतिक श्रेणी बाहहांते हुए भी 
उसे वेद, “शन, इतिहास, घम या परपरा किमी एक के साथ हम साथ नही जोड सकते । 





# मथिलीशरण गुप्त और उनका साहिए्य दानपहादुर पाठक वर प० १४२ १४८ 
२ हिंदी नाटक उत्भव और विकास, रा० दशर॒व जोमा, प० ५१४ 


११३ चयुर्गेपात भा स्यापारि हरप 


सपा" हो? ताप मु पारइय ते गुधाजी को पथ रा मर घास यह अयुराध तिया 

था हि सादा ही जेरणाज' खाद पर शषपा रपये प्राय डॉ 5 । प्रेस पर गा उतर 

गुणनी में दग प्ररार हिंया था - 

| नाय ऐवयू 7ई चलती 
२२-४ ८६ 

द्विप महावय ! 


प्र मियां । धययात 


अपो विधय में रयमें जया बहूँ ?ै दृष्ठीय जे विषय में बुत सियया ही 
पा। 'सारय सिस गया । कशा जिया गया इस आप सांग ही जाने। 
बृषा ने लिए शाप हू । भयदीय 
मंयिसीयचरण 
दगम भरणा-खापवा पो्र सवत यही है. परतु प्रमारायर से डॉ० नगद 
ने इगषा इशारों रमीद्राय टोडुर और मद्दावीरप्रगा" वही वी उमिया विधयया 
रघनाओ वी ओर तिया है ।' पुरात भरिता को नये जीव प्र 7 बरत के आटप या 
प्रमाण सावेत रवय टै-लतेयी ये यात्र के उतयत चित्रण जौर आधुतिया यारीबी 
प्रतीव-स्‍्यरूप उमिसा व प्रति जपनी सारी मासिक सहानुभूति की अभिव्यतित । हसी 
अभिप्राय के स्यवा गरते हुए अनुरापाता ने विशेषार' में प्रशाशित डीँ० पराण्ड्य बे 
ववतब्य की उर््त किया है-- ग्रुपनी रामभक्‍त सन्त हैं ॥ अत उतदोी स्वभाव मे 
यही देवता, वही निरभिमानता ओर शालीनता है जो रान्ता वा सहज स्वभाव है । 
आपना जम एवं ऐसे परिवार मे हुआ था जा परम्परा में वध्णव था अत श्रद्धा 
और विश्वारा उतना बचपन रा ही विरासत मे रुप म॑ प्राप्त हुआ था। परातु यह 
सममभना भूल द्वोगी वि युग घम्त ने उनके मानस पर अपना प्रभाव नही डाला । 
आगे अनुगधाता ने प्रेरणा-सोत वी व्यास्या बरते हुए लिया है-- सावेत 
मी प्रेरणा वा बोई एक प्रधाव स्रोत नही प्रत्युत पुजीभूत मामिकता है जिससे 
बपि बा सहज भावुव दृदय इस अभिनव पयोग वे लिए अग्रसर हुआ। जहाँ तक 
में समन सत्र हैं. सावेत निर्माण वा मूल प्रेरव बिट अथवा लक्ष्य उमिला वी 
बण्ण-याथा मात प्रस्तुत वरता ने होवर उसके साध्यम से बबिं का अपनी अतेय 
राम भवित का भियर रूपात्मत जभिव्यवितरण है। बवि वे' इस कमन से ही मै 
साबेल दी मूल प्रेरणा वे दशन करता हूँ-- इप्टटेव वे! विषय मं बुछ लिखना ही 


था । सावेत लिख गया । * 





१ सावेत एवं अध्ययन, डा० नगेद्ध प०१ 
२ मधिलीएरण गुप्त और उनता साहित्य, दाववहादुर पाठक 'वर प०१६२ 
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इतना निश्चित है शि ये दोनो परस्पर को प्रभावित करते हैं और एक-दूसरे की सहा 
बना से परिष्दत ओर विउ्रश्चित होते रहो हैं। इसता मुरय कारण है लोक क्याजा 
की पष्ठभूमि वे रूप से तिहित ऐतिहासिक तथ्य का आधार । सम्भव है कि क्या के 
आवरण म॑ वह पूणतया प्रच्छान ही रहा ह । लोक मानस को बत्पता यगत के नव- 
सजन मे! लिए मीफ़िव या साथ इतिहास वा जाधार आवश्यक हाता है । विहासन 
बत्तीसी जसी बयाओ का इसमे प्रमाण है । 


'सस्वृति' की व्यार्या बरते हुए डा० मायारागी टडन लिसती हैं-- "हिंदी 
के प्रमुव कोशयारों भ एक ने सस्क्ृति वो “रहने सहन की रूढि कह है ता दूसर ने 
उसे आचारगत परम्परा बताया है और तीसरे ने उसके अतगत मन रुचि आचार- 
विचार का कौशल और सम्यता हे क्षेत्र म बौद्धित विवास सूचक वातें वी हैं । इस 
प्रवार मानव झे रहन-सहन और आचार विचार से सर्म्या धत उन सभी परम्परागत 
बातो से सस्क्ृति' का सम्बंध बताया गया है जो उसकी विविध विपयव रुचियो के' 
परिष्कार और विविध भर्वात शारीरिक मानसिव और आात्मिक शवितया वे' विकास 
में सहायव होती है | या सस्ति ग दो पक्ष हां जात हैं पहल का सम्बाध उन बातों 
से रहता है जिनवा निर्माण रहन सठन आचार विचार आदि से सम्बन्धित वातावरण 
संस्कार संपव आदि क॑ प्‌ स्प्रूप हुआ वरता है और दुसरे पक्ष वा सम्बंध परम्परा 
स॑र्थात उन वाती रा रहता है जा मानव अपने पूवजों स प्रत्यक्ष या परोक्ष रुप से 
ग्रहण करता है । प्रथम पक्षीय विषयों वी नीव मानथ के ज-मकाल से ही पड जाती 
है ॥र उसके रहन सहन आचार विचार आदि पर जिन बाता मा भारस्भ से ही 
प्रभाव पडने लगता है उतग प्रमुस है प्राइतिक वातावरण जीवन की सामाय्य रूप 
रेखा, पारिवारिवा सामाजिक घामिक राजतवीतिक स्थिति थार्टिं। द्वितीय पक्ष के 
जे तगत विभि ] पिषया ने सम्ब ध मे परपरा स प्राप्त विश्वास और मायताओ के 
साथ साथ जनेव पर्वोत्गिव आदि भी जा जात है जिनस जीवन व प्रति समाज वो 
दष्टिकोण वी सकुचितता या ययापक्‍ता का सहज ही परिचय मित्र सकता है। 
प्रथम प्रकार की जानकारी वा घनिष्ठ सम्बध इतिहास स सहज है क्‍्याकि ऐतिहा 
पक परिस्थिति के साथ साथ उक्त सभी प्रकार की स्थितियाँ भी परिवतित होती 
रहती हैँ । द्वितीय प्रवार का परितान अपक्षाहइत अधिक महत्त्व का हांता है। कारण 
समाच विशेष के यौविक जीवन सम्ब'घी आदर्शों का विर्माण शतारटिया मे होता है, 
उन आंदर्शों वी जड ऐतिहासिक भूमि मं बहुत गहरी समायी रहती है। ' 


आगे इस सादभ म॑ वे बताती हैं. वाब्यवा सम्बंध भी जाति के इतिहास 
स॑ अधिक उसवे' सस्कार-जय आदर्शों स रहता है । फ्यस्वरुप एतिहासिक स्थिति के 
सम्बंध में जी सच या वियरण किसी वाय म मिलते है वे प्राय सामाय जौर 


व + न पल न्मनजट 2-5 
१ अप्दछ्याप काव्य का सास्ट्तिव सूल्यावन, प० २६ ३० 
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असम्वद्ध ही हांत हैं। प्रयध-वा-य म तत्मवघी उल्लखो ये लिए थाडा-बहुत अवकाश 
हा भी सकता है, परतु गीति काव्य म उनके लिए वाई स्थान 7ही होता यद्यपि स्वय 
बधि उनवी संवधा उपक्षा नहीं करना चादता। द्वितीस प्रसार वी स्थिति से 
सम्पाधित अनेक सवेत सभी प्रत्ञार वो रचनाप्ना मं मितत हैं. कारण तत्सवधी 
उल्लेस पोई भी ववि जनायास ही बर जाता टै क्याति' उसके ययवितत्व वा निर्माण 
भी यही सरवारा जौर आदर्शों से हाता है। य सवत वभी तो प्रत्यक्ष रुप से 
बणित विपया मे मिलत हैं जोर कभी परोक्षत अलवारा वे! रुप म इस उद्ंश्यसे 
गपनाये जाते हैं पि अवोधावस्था म ही सस्कार रुप मरर्पा घित पाठव उह सहज 
ही हृदयगम कर सके । ' 
सरइति के समस्त सात लेसक या ए महाए प्रेरणा रूप हैं यह अनुभव से 

प्रमाणित हो चुवा है । प्रशापवारायण दहन अनुभय या यणन रुरत हुए जिखते हैं-- 

यूरोप भ्रमण वे! समय लेखक अपन म॑ नित्य नवीत अशुभूतियों को आराप्त करता 
आर) एवं एनिहशिक नए घर जान प्र ऊतव न दे कि एव ही पर ८ एक ओर 
सात-सज्जा मं आधुत्रिक्तम साधन तथा वतानिय्ता की अनुपम प्रगति तो दूसरी 
ओर अति प्राचीन सभ्यता तथा सस्कृति अ्षपन उसी रूप भ पूण सुरक्षित जिस देख 
कर लगता है. कि अयसे पाच हजार व पूत वे वातावरण मं, उसी समय वी चहले 
पहल मे प्रवश कर गय 7 । यह देख कर जेखक ने नई प्रेरणाएं प्राप्त की ।/ 


सास्कृलिका स्रांत म इतिहास और परम्परा वे सम्बंध का वही रप है जो 
लॉक मोडित्य और टतिहास वा है। पर-ु साहित्य म सास्क्ृतिक जीवन वे' जालेसन 
मे क्‍या एनिहासिक हांत हुए भी युग धम से वचित नहीं हा सकती | प्रुरातन को 
आधुनिकता प्रदान करत मे और उसकी जडता को भगड़ वर लाकोपयागी बनान म 
ही मस्कृति के व्यास्याता लेखक वी साथकता है। गुप्तजी का हम इस रूप म देख 
मकक्‍त हैं--' इस दश वी भी अपनी परम्पराएँ हैं --परम्परा से कतिपय प्रथाएँ 
सस्कार और श्वास प्रचलित हैं। गरुप्तती वे' काव्य म प्राय व सभी प्रस्थापित 
हैं। शितु युग घम की भी वे वभी उपक्षा नही करत इसीलिए पारस्परिक मुल्यो 
एवं रूढ़िया को सत्ता से ग्रहण करन पर भी उपका साहित्य जाधुनिकता के प्रभाव स 
मुक्त नहीं है। उनती यहमानमिव ग्राटक्षता और रिथतिस्यापक्ता विलक्षण है। * 

डॉ० नग्रद्र मत से सामात्रिक लोवन वी प्रथधाएँ और सस्कार भी सम्कृतति 
क भव्य निदशन हैं--उनम सस्कृति वा स्वरुप न जान बव से सुरक्षित चला बाता 
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है । ' समाज अर्थात लोक जीवन वा प्रतिनिधित्व देन वाला लेसक प्तास्कृतिब' स्तर 
पर स्वय को और अपने पानो को रख कर ही इतिहास आदि सास्ट्रतिव ख्रांतो वे 
महारे चतमान समस्या चा समाधान सोजने म सफ्लता पाता है। प्रसान्‍जी ये' साहित्य 
मे पुनविवाह्‌ की समस्या का समाधान साभ्द्ृतिक स्तर पर अर्थात धम के सहारे 
किया गया है। वधय की पवित्रता मे विश्वास रसने वाले प्रसादजी ने प्रेमपथिक 
की पुतली को अपो प्रिय किशोर क शरीर वी अपेक्षा हृदय मात्र से मिलने मे ही 
सतुष्ट कर दिया है। परतु विजया' म विधव्रा सुटरी कमल वा प्राप्त कर लेती 
है । चित्तोर उद्धार के' माध्यम से प्रसादजी ने पुनविवाह्‌ यो सामाझिद सदर पर 
स्वीकृति दिलान ली चंप्टा वी है। ध्रूवस्वामिनी मंइस विचार का और भी 
विकास हुआ है 7र धामिक स्तर पर इसको स्वीद्वति प्राप्त कराई गई है । 
जय पति पति बे' कया का पूण बर सकते में असमथ हा प्रसादजी ने 
विवाह विच्छेट जौर पुनरिवाहु का एक साथ विधाय वता दिया है-- धम वा उहेश्य 
इस तरह पद दतित नहीं क्या ना सकता । माता और विता के प्रमाण बे' बारण से 
धम विवाह वेवल परस्पर द्वंप स नही टूट रावत पर यह सम्बंध उन प्रमाणो से 
भी विहीन हैं। यह रामगुप्त मत और भ्रव्राजित तो नही पर गौरव से पष्ट 
आचरण से पतित और कर्मों से राजकिल्यिपी कतीव है। ऐसी अवस्था म रामगुप्त 
का ध्रूवस्वामिनी पर काई अधिकार नहीं । 
सास्ट्ृतिक स्रात म इतिहास वी प्रधानता ये' कारण यह परोक्ष और प्रत्यक्ष 

दोना स्रांता ने' रुप मं लेसक वो सहामता दता है | परोक्ष सात के रूप मे तत्वाजीन 
साहित्य से सीधी सामग्री ग्रहण करत हुए भी यह मस्दति का प्रतिनिधित्व करी 
वाली हो तो इसी स्रात म उसवी गणना हांनी चाहिए। बाणभट्ट वी आत्मकथा वे 
लेखक ह॒जारीप्रमाद बे' इस कौशतन का परियय देते हुए जनुराधाता ने जिसा है-- 

उपयासकार ने इतिहास का केवल सहारा भर तिया है। पर उसने बल्पित 
घटनाओं वो इस टग स प्रस्तुत विया है वि उनका इतिहास स कही परिगेध नहीं 
हाने पाया है । उपयासकार वी कल्पना भी निराधार नही है क्‍्यांकि उसी तलावीन 
पा-यग्रथा एव नाटवा वी साक्षी देुगर उस अत्यत तव सगत बना टिया है । कथा 
का जधियाश भाग हृपचरित सार और कादम्यरी" सा तिया गया है। बुछ विषय 
रत्यावती या्ठिवा! कुमारसम्भव मंघदुत सागानट वियमायशीय, महाभारत 
णएच्छर टिया रघुवश पाटबशास्त्र जभिवधिताथ चिन्तामणि वामसूत्र मावतीमाथय, 
घत शतव बहत संहिता जौर मित्रि]ल प्रश्तायव ग्रया स तिय गय 5 । हन ग्राभा 
श्री सहायता स प्राप्त विपया वा उपयाग प्राय सामाजिक आचार वियर, 





१ साकेत एवं जष्ययन प० ११४ १११ परचम सस्परण 
२. प्रुवस्वामिनी 


साहित्य म सोत वा अध्ययन श्ध्र्छ 


आनादोत्मद तथा प्राइतिक चितण आदि वणित्त प्रसगो को सजीव बनान वे लिए 
किया गया है। उक्त ग्राथा मे भारतीय सस्क्ृति तथा परम्परआ वा जा जादश 
हेखन का मितता है उसका पूर्ण जीवत चित्र हम वाशनट्ट वी छात्मक्था! मे मित्र 
जायगा ।! ' अनुसधाता ने सस्डति व अथ म इस रचना की व्याख्या इस प्रकार वी 
है-'' आचाय हजारीप्रमाद दियही कृत उपयास “वाणभट्ट को जात्मक्था लगभग 
चार्मौ पृष्ठा म ममाप्त हुजा है जबबि जपलाइत मुज्य कथा भाग जत्प ही है ।/ 
वे वाग विसत हुँ-- जे ते मं याण ते बातर कप्ठस बहा - फिर क्या मिलना 
हागा ? इसी स्थान पर अपने समस्त प्रभावा के साथ उपयास वी वथा समाप्त हो 
जाती है जा अपलाज़त उपयाग म जाय वाय-व्यापारा वे' बणप से बहुत छाटी है, 
पर उपयासकार न क्षनेक प्रसगा वी सहायता स क्था-वस्तु का विमाण इतन कोशल 
पूवक किया है वि उसने हम एवं एमी प्रशस्त भूमि द॑ दी है जिसमे हपकाजीन भारते 
ब' समस्त सामाजिव जाचार विचार राजनतिक उलट फर घामिक जादावन जमता 
म व्याप्त जनक मत मता-तर एवं पिश्वास तथा कया जौर सम्झृति जादि सिमिट्यर 
जा गयी हैं। "' 
ऐतिहासिक वातावरण )' निर्माण म “राजनीतिक और शासन प्रव:्न॒ राज्या- 

भिपेक्र परिषद थय वमचारी “याय-म्थायाधिकरण, रणनोनि सयन्योजना और 
युद्ध ब' अतिरिक्त मोगालिव वितरण भी अपक्षित है। उसके अभाव मे प्रदश या द्श- 
विशेष की मम्दृति का पूण प्रतिनिधित्व सम्भव नही है--इस विवरण मे ' दश नदी, 
पवत शहर प्रात नगर ग्राम, यातायात (रथ शिविका अश्य नोका), सामाजिक 
(वण व्यवस्था आभ्रणत) प्रधान छम्र और दंदी इबता लक विश्वास (घूमवैतु, 
उल्वाप्रात हिग्दाह 'भिष्य वाणी ज्यातिप तातिक, सिद्ध) प्रणय विवाह खान 

पान वस्तन्‍्आभूषण 'उत्मव भीडा विनाद, द्वाद युद्ध शिशा, का, सगीत साहित्य! 
गिनाय जात है । 

जब तक अनुसघाता का साम्दतिक स्राव वा अन्तमत आन बाली वस्तुओं का 

सम्यक चान नहीं होता वह जनुसघान म प्रगति नही कर पाता । एनिहासिक साहित्य 
में यह जानकारी विशेष रूप स उपयागी हाती है| प्रमाद बे' एतनिहासिक माठको था 
अनुसधान इस निष्कृप पर पहुचा क्ि-- अपन इतिहास के तिए प्रमाद क पास जा 
भी उत्त थे, उन समवा उपयाग उन फ़िया है। चात इतिहास के दाना खण्ड-- 

भ्रूव कौर चन दाना प्रवार वी ऐतिहाम सामग्री उनक नाटव]) वी घटनाओं व मूल 

मे रही हैं औौर एवं सफल इतिहासगार की त्तरह उहहांने इन दाता प्रवार 4 दीच 





१ एविहासिव उपयास की सीमा और वाणमट्ट वी आत्मकथा 


डाए त्रिभुवर्नासह पृ० २३ २४ 
२ वही, प१ृ० ३२ ३ वही पृ० ३६ 
४. प्रसाद बे! एतिहासिक नाटव डा० जगठीशच-द्र जाशी 


१४८ अनुमधा। का व्यायहारिस स्यप 


सामजस्प स्थापित जिया है। ध्रप इतिहास बे विए यहाँ ता उ हाय ग्रीरा इतिहास, 
बौद्ध इतिहास घिलालस तासपा मूर्तियाँ, लाह-स्तम्भ इत्याटिवा सद्दारा तिया है 
बही बुद्ध, वालिदात्त विषग इत्या थी सम्बंध मे तित्र्तिया, दत्तलयाजा जौर 
पौराणित उपारधाना बी भी पयाण राहायता सी है ।/ ' 


सम्पूण उत्मा पर उपयाग बरत पर लगाए अनतापास ही अपनी रचा मे 
साह्यूतिक यानायरण यी सब्टि बर दता है| प्रया" ने १६१२ वे पहन (एतिहासिय 
रचनाआ। वे' निर्माण या पूर ही)-- गीय अ्रग्ननी और भारतीय इतिहासवारा वे 
मता भीर भारतीय पुरातत्य वियाय ये जे यपणा या आधार पर एक नत्यन्त विशद, 
विवचतात्गवा तियाथ प्रस्तुत विया। शिवातणा तासपटा महावश मुद्राराक्षम 
वायुपुराण और वीटित्यग्त अथणास्‍्त्र सं अपनी वया-वस्तु वी धामग्री का चयन 
बर प्रगाट ने यद्रग्रुप्म ।' जीवए पर नवीत प्रशाश डाता। ' 
माहिय बे सासहईतित प्ष को तसतर हुए बहा जा सता है वि प्रताद इसमे 

सवागीण प्रतिभा का प्राप्त ५ । धम, इतिहास कला कारीयरी सग्रीत जाटि बे' साथ 
दशन मे भी उनकी शुरुपरि और जागयारी सराहनीय है जनुमधाता य बडे परिश्रम 
के! साथ इसे विशिष्ट ्लोतो वा पता जगायार प्रयाठ बे! कामायनी/ महावा“्य पर 
अपता अभिप्राय यक्व क्या है! - प्रयात ते इच्छा सान और क्षियां या तीना 
लोको का जो वितरण किया उसकेसून्र वटिया हर लौक्कि सस्कृदा साहित्य मं 
उपयाध हो। हैं। ऋरखेतट में अग्पि बा तीन रूपा म अभियका विश्या गया है गैर 
उसे जिधात बहा गया है (३३२३७) । यतुर्वेद मे उसे सोहमय रजतमय और 
स्वणमंय धरा मे घारा बरा वाली बटा गया है (५८) । णतपथ ब्राह्मण मे वहा गया 
है कि पराजित असुरा व प्रतापति की तपस्या वरके तीन प्रदेशों का निर्माण किया । 
पृथ्वी मं लाहेवा जतरिक्ष म रजत का और दूलोक मे स्व का नगर निमाण 
किया। परतु देवताजों ते उससद नाम अभ्नि या प्रस'न बर उन तीना उपरा का 
विनाश बरा दिया है (७४४४ ४) | इसी तरह महाभारत (कण प्रव अ० ३३ ३४) 
और पुराणों मं इसी कथा का पुतराउतन मिलता है केवल अग्नि की जगह शिव का 
नाम हू । शवागमों मं त्रिधुर का दाशतिक त्रिवचत्र मिलता है (तत्रालोक भा० १ 
पृ० १०४) इसम भिपुर का जथ इच्छा यान और त्रिया शकिति वे रप में दिया गया 
है । इन शक्तिया वी अधिष्ठानी जिवुरा देवी मानों जाती हैं जा ब्रह्मा विष्णु और 
शिव बे" सदश है । वह तिशबितया से समद्ध है। अ्परों चाद्रमा रूप से वह सजन 
करती हैं. अग्नि रूप से सहार करतो ह नोर सूय रुप से सचालन करती है ([तनालोक, 
--५>७-+ अन्न तन नतमन5 

१ प्रसाद के ऐतिहासिक नाटबा, डा० तगदीशयद्ध जोशी, १० 4६ 

२ प्रसाद की दाशनिक चेतना, डा० चक्रवर्ती प० ४५७ 

३. बही पृ० ४देर शढ३ 


साहित्य मं सोत वा अध्ययां १५६ 


आा० २ प० ७८ ७६) जब तक दूत तोना पुरा म पाथवय बना रहता है, तब 
तद उपाधिया और बजुबा से नाउत्त ससार ह द्वा और वपम्या से रहता है| इगने 
समरस होने पर आयनन्‍्द वी प्रतिप्ठा हाती है । 


तात्रिफा न इस ही निरानावस्था ब' गाम स अभिहित किया, जिस अवस्था 
मे यागी सब बचुतर से मुक्त होकर असण्ड आनादमय शिव रुप का उपलब्ध बरता 
है [तभानोक, भा० ३, पृ० ११४ ११४) ।* 

? उक्त सूत्रा वे' जाधार पर प्रसाद न प्रिपुर बी तभि यजया वी। पुरो वी 
दगा वी बल्पनी उहनि ठदा सेसी) शवागमो सा इच्छा, ता और त्िषा वी । 
दाशनिक उपपत्तिया का लिया यौर नतत श्रढ्ा ये द्वारा उा तीतो लाका मे 
वपम्य वो दूर दिया जिसका आधार उ हू त्रिपुरा रहस्य म मिलता है । इस तरह प्रसाद 
ने इच्छा, पान और क़िया व तिपुर और भ्रिकोण वे रूप मं अभिव्यातित कर शवों ने! 
दाशनिव रहस्प को समभान का यत्न क्या । तीना व सामजस्य से ही तानाद वी जा 
उपला ३ तत्रा म बताई है इसका निरूपण कर प्रसाद ने मनु वो आनाद वी उपलब्धि 
करा ही ॥ तदगपुसार प्रसाद न बदिव जोर लोविक साहित्य वा अवलम्ब लबर 
चाघायनो थी वधा-दस्तु था निर्माण विया जिसम मनु न वेजत एतिहाशिक ब्यक्ित 
ब' रूप मं अनियक्‍त हुए, वरन मन ये प्रतीव रूप मे भी उपस्थित हुए हैं। एक जार 
मातव स्ष्टि वे इतिहास वा तिरूपण है ता दूसरी जोर सानव-जीवन वा वितरास । 
साथ ही साथ प्रसाद न हुपकत्व और प्रतीकत्य वे' द्वारा इसम सत व विकास कया भी 
इतिहास सपुफित बर टिया हू 

(ज) प्राकृतिक स्रोत प्राइतिक चतयमय सा वध्य का अनुभव किये बिना 
साहित्यिक चतना वा विकार नही हो पाता । पक्षी का बलरव फूत का सौरभ जौर 
रानी, उसकी सुपमा और रस, उस पर भडरोते भौरो का गु जन जोर तितलियो 
का बिहार तथा मधु मक्िखिया का रस पान, रात्रि वाट्ल चर, बफ सितारे, 
सुप नंदो, सागर सरावर विविव ऋतुएँ और भाँति भाति के वक्ष, पौध लताएं, 
घास-पात, पत्थर भर बालू जादि जसरय स्रात लखक वी रचना म प्रेरणा या प्रभाव 
रेप मे अवश्य रहते है । बसक प्रह्ृति व' इन उपादाना का प्रतोप' रूप म ग्रहण करवे' 
अपन जपूत भावों का मूतिमान जोर सप्रेषणीय बनाता है या प्रकृति का मानवी 
फरण करवी मानव हल्य व गरूड रहस्था का उदघाटन बरता है | 

छिरी ही देश, अप्पा था जाति वा साहित्य विना प्राकृतिक छान का प्रयाग 
किये पूछ जीवत गौर समद्ध नही हो सकता । विश्व ख़ष्टा बी कविता प्रकृति के रुप 
मे प्रकट होक” अपने रुप सौंदय को नित्य नूतन शली म व्यक्त करने! निखिल भुवन 
के प्राणियां का जीवत, चात और आनद दान करती रहनी है। सब्चिदान दभयी इस 
प्रदति का सानिध्य कवि हृदय भ अलाक्क रस का सचार करता है और अपनी 
जिराली प्रतिभा क साचे भ उस रस और सौदर्वानुभूति का ढाल कर कवि पुन पुन 


जे हाल 


१६० अपुगषान गा ब्यापहारित ससन्‍्प 


बा“य-सजन मे प्ररतत होता है। आहियाब्य रामायण रा लार जाज तक यह परम्परा 
चली आ रही है। पट मत्रा या रत करान गे गमब एसी डुग प्रगति मा सम्यक 
दशा गरा वाजी दब्लि छाव्री याटिए । हिडी साहित्य मे भक्ति पाब्य मे प्रहति 
चित्रण बहुत उत्तम वादि या हआ है। अप्टछाप राज्य या सरारद्रीर गुल्याशन मं 
श्रीमती मायारात्री ठउन प्राउतित सात सी व्यास्पा बरत हैए विसती हैं '-- 

अप्टछापी व्विया ते न प्रवार के जीय या उत्तर उपमान रूप से अथया 
प्रहति तन वे! साथ स्वतन्र रात स जिया है। इन सभी प्रश्ार व वणना व आधार 
पर तीन निष्फ्ष निवला है 

(१) जप्ण्यापी वर्तिया ने पु पिया य सामा्य जीवन व लकर उनयी 
प्रतवत्तिया जीर प्रभावा बा तात प्रटणशित फ़िया है जसे, वि ग्रुजा वी नाइ । 

(२) मपुष्य जिस प्रयार पु पक्षिया का अपने जीवन में उपयोग वरन लगा 
है उसवा ध्यान मे ररा बर अप्टछाप के बरिया न अनेत्र उवितयाँ वही हैं । जस, 
तती के बंप जीं नित अटकता । 

(३) अप्टछयापी बविया ये पु पशिया के पारस्परिक सवधा उन पर आग 
वाले सक्‍ठा तथा उनकी प्रतित्रियाआ से सवधित बुछ वातें कही है । जस-- वक 
ग्रप्तित जजा । 

प्रथम दोनो प्रकार वी उक्तियो का आधार वे अनेक जावक्तिया हैं जा मनुष्य 
समाज मे ताहि काल स प्रचतित रहयर हमारी जनभाषा का स्थायी भ्रग बन गयी 
हैं। जत इन कवियों ने इनेंतरा सग्रह मात्र किया है। इसतर विपरीत ततीय प्रकार वी 
उक्निया से अष्टछापी कविया वी पयवेशण शत्रित तथा सूक्ष्मग्राहिणी प्रवत्ति का अनु 
मात तगाया जा सक्तता है। इनसे उनकी प्रतिभा भौर सूभ-बूभ का परिचय मिलता 
है। किमी सीमा तक उनकी य उक्तिया मौलिक वही जा सकती है। 

भविव-वा'प्र म प्रझृति का तीवन्त चित्रण हुना परतु रीतिकाब्य मे स्थूल 
आगार चित्रण की प्रधानता से प्रद्ति भी निष्प्राण हा गयी । उसकी एक परम्परा सी 
बन गई । भारतेंदु काल म कुछ विशिष्ट कविया यो छोडवर इसी परिषाटी का निर्वाह 
क्या गया | दिवटीयुगीन प्रकृटि काय! पर अपना अभिप्राय व्यक्त करत हुए अनु 
सधाता न लिखा है-- डिवेटी युग म पहुद्दी बार स्वताज़ टबष्टि सं काम लिया गया 
जौर उसके वमियपृण व्यक्तित्व फो स्थापना का य मे की गई । प्रयागनारायण मिश्र वा 
आहतुकाय (१६१०) भयो“याप्तिह का उ्याष्याय ऋतुमुकुट (१६१७) श्रीधर पाठक 
का वनाप्टक (१६२२) जग नारायण देव शर्मा का मधुप (१६२३) विद्याभूषण 
विभु का चित्रकूट चित्रण , श्यामक्रात पाठक वा उपा (१६२५) और दरबर्खां का 
प्रकृति-सौटय जादि रचनाना म॑ इस अ्रवत्ति वे' स्पप्ट दशन क्यि जा सकते हैं। 

इस युग सं पूव प्रद्धति चित्रण परम्परागत था। बविया ने मुप्य रूपस 


१ प्रसाद की दाशनिक चेतना, डा० चक्रवर्ती प० ११७ १३८ 


साहित्य म स्लात वा अध्ययन १६१ 


उद्दीपत रूप मे ही इसका झरने किया था, जालयन रूप में बहुत कम । नतिक्ता का 
उपदेश दने वे' निमित्त भी प्रह्ति वा सटारा तिया गया था । इसके आम प्रक्नति थे 
स्वतन अस्तित्व का स्वीकार करन वी आउश्यवता जस क्सी कबि न नहीं अनुभव 
की थी । अपवाद रुप एक्ला-व विया दे आलवन चित्र जवश्य मित्र जाते ह ॥/! 


इस तथ्य वा अनुसवाता न अधिक स्पप्ट करने व लिए पाच बर्गों मं इस 
प्रद्ूति-बाव्य को विभवत किया है-- 7) भाव (भाव रूप चित्रण), (४) सौदण 
(मघुरता-वामलताप्रधान जौर भयवरता उप्रताप्रधाव) (॥0) विभाव (उद्दीपन 
जालवन) (79) निरूपित बौर निल्पायित व' सवंध की दप्टि से दष्टि-दशव' सम्बंध 
सूचक और तादात्म्यसूचक, (६) विधाय (प्रस्तुत-अश्रस्तुत) । के 

आग इस तथ्य वी अनुसघाता ने विशल व्याख्या वरव' निप्कम रूप म बताया 
कि-- दिवहीयुगीन प्रद्मति चित्रण बहुत समद्ध नही है। उसमर तल्‍लीनता वा अभाव 
है। प्रकृति व' व्यक्ितज स वविगण अपना व्यक्तित्व नही मिद्रा पाय है जौर न उनका 
तादात्म्य ही स्थापित हां सका है । फवस्यरूप प्रह्ृति के रहस्या व उत्घाउन में भी 

“हू सफ्वता यहां शिव पायी है। इसके अतिरिक्त मानवता को प्रकृति का काई 

मदेश देते मे भी वे समथ नह रह हैं । अधिकाण रचनाजा मे प्रद्दति के ऊपरी रूप वी 
ही भतक ग्रवित हां सकी ह। ' 

कवि पत्र व “यकितित्व निर्माण,वा पूरा श्षेय प्रद्वति वा है। वे स्वय लिखत है 
+ पर बवि>्जीवन के विकास त्म वा समभते वे! लिए पहन आप मेर साथ हिमालय 
की प्यारी तलहदी में चलिए ।॥ मरा वाव्यक्ट कमी तक फूठा नहीं था पर प्रशृति 
मुभ मातहोव बाज वा वि जीयन वे' जिए मरे बिना जान ही जस तयार करन 
लगी थी । भेर हूटम भ वह अप यी मीठी स्वप्ना से भरी हुई चुप्पी भक्ति कर चुकी 
थी जो पीछ मेर भीतर अस्पुट तुतल स्वरा म बज उदी । मैं छुटपन से ही जनभीर 
भर शरमीता था। उघर हिम प्रट्श वी प्राइृतिव सुदरता मुभ पर अपना जादू 
चना चुवी थी इंधर घर म मुझे, मेघदुलत शवुत्तला और सरस्वती' मासिक पत्रिका 
मे प्रकाशित रचनाआ का मधुर पाठ मुनन को मिलता था जा मेर मन मे भर हुए 
अवाए भौदय का जसे वाणी वी थकारा म भनभना उठन दे लिए बचात्त रूप स 
प्रेरणा दता था। मेरे वढे भाद पाहित्य जौर वाय व जनुरागी थ । मेर सनम तभी 
से जिसने घी ओर आावपण पता हो गया वत । 


भद्ति और बवि ने सबंध दी व्याख्या बरो हुए डा० चन्रतर्ती लिसत है-- 





मथिलीशरण गुप्त जौर उगवा साहित्य दानबहाटुर पाठ्य बर , पृ० ४५ ४६ 
वही प० ४६ २० 


चही, प० ५१ 
शित्प औौर दशन, श्रो सुमितानन्दन पत पृ० ३२१ 
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१६२ अनुसघान वा व्यावहारिक स्वरूप 


सृष्टि परम सुठर वी सौ दय मयी अभिव्यवित्र है। *स निखित भुयत मे परिव्याप्त 
इस घिरन्‍तने सोदय की अनुभूति प्रत्यव' व्यकित को होती है. कितु वद्रि की अनुभूति 
अया वी अपेक्षा अतिवायत तीव्र हाती है ।' ' पिर अउसघाता ने रस गिद्धाल हि 
भाधार बना पर प्रसाद न व्यविवत्व वा विश्लेपण विया है-- 'प्रसात थी सचतना 
और स्वदनता था जाभास उनकी सौदर्यानुभूति में ही मित्रता है। जहाने अपन भत 
गत व आश्रोश् भावद्ब्या के प्रति ये उपवरणा पर आरापित वर रहम्य वा भीगा 
आवरण इस तरह टाल दिया नि सौदय पी अभिव्यक्ति दाशनिया यजनां मं परिणत 
हो उठी । 
अ्रमाद न प्रह्नतिन्‍्मी दय को अतरानुभूतिया जौर जीवत सबतना की पृष्ठ 
भूमि मे प्रतिष्ठित वर देसा। इसीलिए अभिव्यवित मे स्थून-सूक्ष्म वा अपर पूण वा 
और रूप विरूप वा विलक्षण सामंजस्य उपस्थित हुआ । 
प्रसाद मा प्राट्रतिव-्सौटय चित्रण पर प्रग्नेजी प्रभाव भी लक्षित हजा है । 
प्रताद ने बंड सवेध वी भाँति प्रगति स शिक्षा ग्रहण वी है। श्रमपधिव मे विश्व प्रेम 
का जो व्यापव' रूप ग्रहण वर लिया है वह कीटस वे सोटयवाली दष्टिकोण स पर्याप्त 
साम्य रखता है। प्रहति वा रमणीय वातावरण कीटस बी विए इस जयत का बठोर 
वास्तविवताओ से, शा ति नियेतन ये रूप मथा , प्रसाट ने भी उस उसी रूपस 
प्रहण दिया है | विशार वे माध्यम से अपने विश्व प्रम बे' दशन वी याह्या करत हुए 
उनते' शत है-+ 
जात्मसमपण करो उसी विश्वात्मा को पुलकित होवर । 
प्रहति मिला दो विश्वप्रेम म विश्व स्वय ही ईश्वर है ॥ 
भर 4 टर् 

क्षणभगुर सोदय दस कर रीभी मत दलों! देखो !! 

उस सु दरतम की सुदरता विश्वमात्र मं छाई है। 

4 है 2 

न्यौछावर कर दो उस पर तन मन जीवन सवस्व नहीं । 

एवं कामना रह द्वृदय मे, सब उत्सग करो उस पर ॥ 

--प्रेंमपंथित' पृ० २४ २५ 


चम्रेली इस जीवन दशत वो सहज रुप मे स्वीकार कर लेती है और उसी मे 


प्रवाह में कहती है-- 
57200 022 अप 
$ प्रसाद की दाशनिक चेतना प० ३२१ 


२ वही, १० रेरर 


साहित्य मे श्लोत का अध्ययन १६३ 


चदां मिले सौदय प्रेम निधि मे जे 
जहा असड शान्ति रहती है वहा सता स्वच्छादता रह | * 
-“बही, पृ० २६ 
इसक' अनातर दाता आत्मविभार हावबर जरुणात्य दखने लगत है। यह 
जीवन दशन निश्चित रूप से प्राकृतिक शोभा वी उपासना वा दशन है ।' 
साहित्य-सावना म ग्रेरत और उद्दीपक रूप से प्रवति का स्वान अनुपम है। इस 
स्रात से कवि-व्यक्तित्व कौ एकता इस हद तक है वि वह उसवे' शवितशाली स्रोत के 


स्वरूप स जनजान है परतु उस सत्य शित्र सु दरम की आराधना की नीरव किषतु 
प्रशस्त पगडडी वहा से मिलती है । 


2१४२.---२०६५००९-०००-०>नन>न ५39० >+क २०८ 


१ हिली भाषा और साहित्य पर अ ग्रेजी प्रभाव 
डा० विश्वनाथ मिश्र, पृ० २५५ २५६ 


मोलिकता | ४ 


साहिंत्य के विविध खाता वा अध्ययन हम एक रहस्यपूण सवेत वरता हुआ 
साहित्य ब' महत्वपुण और अनिवाय तत्व मौलिक्ता वी दिशा में गभीर चितन और 
तत्सबधी अनुसधान के' लिए अग्रसर करता टै। इसके साथ स्रोत जोर मौलिकता के' 
बीच सूक्ष्म अतर भी स्पष्ट हो जाता है। स्रोत साहित्यवार को विविध क्षत्रा की 
सामग्री दता है उसके भाव विचार और कल्पना को उत्तजित करता है अनुवूज प्रति 
कूल सूचन करता है और प्रतिभाशाली क) अपनी मौलिक्ता प्रकट करने का अवसर 
देता है, फिर भी ल्रोत मौलिक्ता की न्यजना म निभित्त मात्र है. क्‍्याकि सपादित 
समग्र सामग्री मौलिक्ता वे' अभाव मे जड है शव मात्र है प्रदशागी या सग्रह है. एव 
बोझ से अधिव कुछ नही है । प्रतिभा बे अभाव मे मौलिवता बे' उदघाटन में समथ 
महान साहित्य के निर्माण मं शवितशाली स्रोत भी निसुषयोगी ही नहीं भुलाथा वन 
जाते है और अविषेव से अनथ वी सबध्टि भी कर सबत है। 

ख्रोत श्ौर मौलिक्ता प्रतिभाशाली म निर्जीव जनुक्रण का निताव जभाव 
होता है। जिसका प्रत्यक्षीकरण उस होता है उसम उसकी सचेत कल्पना और आत्मा 
नुभूति उस नथा रूप दन को लगचाती है। अपनी कृति मं भी समय बीतने पर सश्यो 
भन, परिवतन' परिवद्ध न जाहि की प्रवत्ति उसम हो तो जाश्चय नही है। जनद्जी 
अपनी इत प्रश्निया का उल्तेस करत हुए लिखत हैं-- भई मुझ जपन से डर रहता 
है। बुछ सामने आए तो हमेशा बह्लत वा जी हुआ वरता है। मन कभी अपने तिखे 
से भशता नहीं है और तमलल्‍ली नहीं पाता | एसे काटने बटवल को सिनसिया चले 
तो उसका अत वहाँ है । ' 

इस सजन प्रत्रिया मं सात वाह्य निमित्त वे अथ मे प्रभाव चल बर अत 
प्रेरणा को सचालित वरता है परतु वहाँ भी प्रतिभा की शत है । कवि बच्चन इस 
सजनशीलता वी व्याग्या वरव बनात हैं--- अनुभवा मे डूब और अभिव्यक्ति व माध्यम 
पर यथासभव लधिकार प्राप्त करवा मैंने अपत जापवा प्ररणा पर छोड दिया है 
प्रेरणा वे अस्तित्व वा मैं मानता है । किसी मन स्थिति मे, किसी परिस्थिति में विसी 





१ जनेद्व, व्यकित क्यावार और घिन्तक, स० वॉकेडिद्ारी भटनागर, पृष्ठ ११२ 


मौतिक्ता १६५ 


घटना से, विसी दश्य से, किसी विचार से, सजत की यह प्रवत्ति सहमा जाग उठती है 
जो गजने के लिए जिए विवश करती है ॥/" 


प्रमनिशीत जीवन मे काई भी स्रात मूतनता के' नभाव म निरथक मिद्ध हाता 
है । जसे 'नयी पीटी वे साहित्यकारा बे ऊपर अवबे समकालीन माहित्यवारो ने यह 
आराप लगाया है कि उनत्रे विचार घिस पिट हैं वे सर्देव अगर और प्राचीन विचारों 
वो गले लगाय रहन हैं। त्राति म उनकी थास्था नही है उनके विचार सनातन और 
चिरततन जीवन-टशन पर जाधारित रहने के वारण य तत्वहीन और निरथय है। 
उनसे बतमान समाज को एक व्यवस्थित रूप्र दन के लिए कोई प्रेरणा नहीं मिल 
सप्रती क्याक्ि प्राचीन विचार प्रणाली अब बहते-वुछ उदं श्य हीन हो चुवी है। * 

जय साहित्य म प्रचतित भाषा श्री भाव विचारा आदि म शिथिलता आती 
है तब उसी म से नव निर्माण वी शक्ति प्रस्फुटित हांती है और वतमान म आभाषित 
भावी सवंता का ग्रहण बर प्रतिभाशाली कत्रि उस साकार कर देता है। जस, 

'प्राचीन का-य के आर्शों और भावा की शिथितता फ्ा परिचय सबसे अधिक आख्या 

नेक भीतिया म मित्रता है उनम वाब्य वी पूत्र प्रचलित शली का तनिक भी आभास 
नहीं मिलता, वरन उनम भावी काव्यादर्शों वी पूव छाया-सी मिलतो है । वे काव्य वे' 
भूतन मुग की अग्रदूत हैं । उदा० लाता भगवानटीय वा वीर प्रताप रीतितालीन 
काव्य-परम्परा और आदश, भाषा जौर छट *प और शली स बिलकुल विपरीत है 
फिर भी उसवा साहित्यिक गारव कम नही है। ”! 


भप्रिष्य वा बतमान से मूरतिमान बरन वी क्षमता वा प्रमाण अनक महान 
कृतिया मे उपलब्ध है। यथा * उमर खयाम यो ग्यादयाँ ता आज स छ सात सौ बरस 
पहले लिखी गई थी पर फ्टिजजेरहट ने उहू जिस रुप म अग्रेजी म रक्जा उसम वे 
आधुनिक युग क' सघप सदेहशील बुद्धि-जीविया वी सन स्थिति का दपण बन गई। * 

मौलिक्ता का स्वरूप वास्तव भ मौजिकता प्रतिभा की चेतना है, जत?शन 
है। एवं ही वस्तु व्यवित घटना या तश्य का दशन सब करत हैं परतु कलावार या 
कवि की पनी अततत प्टि उसके मम को बेधनवाजी होने से गहर मं पठकर अनल 
से मात्ती नियाल जाती है । कवि और प्रतिभा, प्रतिभा ओर सोजिकता इतने अमित 
हैं कि ववि' शद क साथ उनका ग्रहण जनक्षित रुप से ही सही, अवश्य हो जाता है । 
कवि प्रतिभा मे मौडिक्ता का कारण है यथाय युग-दशन को क्षमता चितन की 





१ नय॑-युराने भरासे, बच्चन, प० १४६, मेरी रचना प्रक्रियाँ 
उपयासकार भगवतीप्रसाद वाजपयोी, शिल्प और चितन 
डा० ललित "कल, प० १५३ 
३ हिंदी साहित्य का इतिहास, (१६०० १६२५), प० ६७ ७८ 
४ नए पुरान भरोसे बच्चन, मैं और मेरी मघुणाला, प० १४४५ 


१६६ अनुगधान था व्यावहारिक स्वश्ष 


गभीरता, समरयाआ वे समापाय फी घोज मे तत्यर आवधिवी बुद्धि, सवेश्नगीस 
हुटप, विर्भमगापुवक आत्यामिस्ययित अपब़ विष्यम में अचल आत्म विश्याग, अपोे 
प्रति सचाई परम शायर मे पिप्थ व्यायह्ारिय रत्या ए' अवरात मे निहित परम सत्य 
की उपलब्धि 


हुए विधिष्ट तत््वा सा उज त्वित और अनुप्राशित श्रनिभा रु गारण ही साहित्य 
दे समत्त सोता का जगुयधात शर लेने श बाद भी पृणठ उपरतीय या सताय अनुस- 
पाना यो नही हाता। अनुसपान थी प्रत्रिया मं कवि की मौजिशता को खावशारी से 
ही अमुप्तपाता को भी मोलिय बितनसे या कई राजमाग या कम से कम एवाप वगह डी 
जहर रिए जाती है जो साहित्य मा उपासय व विए परम आन दे का विपय है । दूसरे 
एब्टो में यही पारपिशी और भावगितरी प्रतिभा वा सुभग मित्ता है कवि और सहुदय 
मी एवटसता है । बचि और अनुसघाता ने छुबा दिपी वा इस संत में बरि बा अस्सी 
व्यक्तित्व क। धीर, गभीर मेधावी चितक और मर्मी ही पहचान गढ़ता है भ्रौर इस 
पहंचात का सुकत हृदय से सास” भोग रवता है । 

साहित्य वी विधिन विधाओं और प्रत्यक विधा वे विभिन तलो मे थ्राण 
झूए स॑ प्रतिष्ठित बवि की आम चतता भी नय नये और अनव' रुपा में दिखाई दत्ती 
हैं। विशी वी मीलिकता मूल्पी बे सवनिर्भाण मे ता मिसी को परिवतन में किसी की 
प्रतित्रियात्मक प्रभाव वे रूप मे तो शमी बी सरल आत्मामिव्यजना मे प्रियाशील 
होती है) इसी वारण प्रत्यव बृति वे मुद्र मे प्ररणा या प्रहण वा काई-त काई सात 
रहत हुए भी उत्ती अपनी एक विशेषता और नवीजवा भी होते है 

मौतिश्ता भर्थात प्रतिभा मौलिकता वी एक शत है आत्मानुभूति । कवि बी 
मौतिफ्ता को खीज अर्थात रघनावार के प्रिपृण यक्तित्व का देशव। रवि का सुश्म 
अनुभव ही शब्द रए मे जवधरित हावा है जिये हश रखना थी सा औते है। इस 
अनुभव वी शर्त एसी अद्भृत्त होती है वि प्रतिभागाली ये द्वारा किसी कृति के किय 
गये जनुयादे में नी उसका प्रभाव लक्षित होता है। वह प्रचलित बा नया क्षय देवी है, 
आराचीन का नया बनातों है। सोजिश्ता व जबार भें ग्ररणादि सोच साय अनुक्रण या 
स्थूत जड़ुबाद रह जाप है। प्रतिमाशाती वी दष्टि मौलिक होये वा वारण है उसका 
त्रिकाल दशन | बह बीत थुत वा वतमान व दिए उपयोगी बना कर बतमाव को 
समस्याओं वा गरमायान करने मे उसवी सहायता लता है और उस युगगापद्यता देकर 
भूत ये! शय में प्राण का सवार उरता है। वतसान सवा जपनी दरिटि का निरद्ध न 
रख कर भविष्य के गत में भा प्रयय कर जाया है दूर को निकद लाकर रप दता है 
और वतमानस का सफर पथ प*शवक उतना है? 

मोलिकता का रहस्प. प्रत्यक जमुसघाता मौलिकता पर प्रिचार बरन में 
पहुंच सावा का सम्यक्‌ झणमयत कर यह बाछनीय है. जगथा सब डुछ मौलिव' ही 
माजूम पत्गा । स्राता वी उपलब्धि हीद पर विश्लेषण नी प्रतिया से यूते खाल और 


मौलिकता १६७ 

! 
कृति का तुलनात्मक अध्ययन कखे' उनम विद्यमाव समान असमान तत्त्वों का वर्गी 
करण करना चाहिए। समान तत्त्वा मे मूल से वया विशेष है यह जान लेने पर उसकी 
ब्यॉस्या सरव हो जायगी। असमान तत्त्या वा सबंध कवि की रुचि, प्रनुभव, सस्वार, 
उमकी आस्था, वातावरण आदि अनंब व्यवितगत और सामाजिक परिस्थितिया स 
हाता है । इस अध्ययन मे जितनी अधिक सूश्मता आती है अध्ययन के सब बाह्य 
विषय छूट जाते हैं, कवि वे ध्यक्ित्व का सासात्कार होता है। चच्चनजी न मौजि- 
बता वो रचना के' जय म घटित करत हुए लिखा है-- रचना यदि सच्चे अर्थों मं 
रचना है, जिसमे रखयनाकार का परिपूण व्यवितत्व तत्लीन है तो वहु॒ सजनात्मक 
प्रतििया है। सजन कस हाता हैं इस जानना या बतताना विश्लेषणात्मक प्रक्रिया है । 
ओर यह सवमाय घारणा है कि सजन वे क्षण म विश्तेषण और विश्लपण के क्षण 
मे सजन नहीं हो सकता । रचना प्रक्रिया जायन की जितासा हा भी ता उस सम्यक 
रुप रा शात बरन के' लिए काइ सजके समय हा सकेगा, इसम मुझे सदह है। केवल 
रघता के विश्लपण स भो रचना प्रक्रिया का अनुमान भर क्या जा सकता है, पान 
नही। कहने का तात्पय है कि रचना प्रक्रिया का रहस्य पूरी तरह स नहीं खुल सकता, 
और इस रहस्य म किसी भी बडी रचना का सौन्दय निहित है। ' 

वबीद्ध रवीद्र की मौलिक्ताक रहस्य का उदघाटन बर्त हुए बवयित्री 
महादवी लिसती हैं--- अपनी कल्पना का जीपन क सब क्षेत्रा अनत अवतार दसे 
की क्षमता रवीद्र को एमी विशेषता है छो गाय महान साहित्यक्ारा म भी बिरल 
है। भावगा चाने जौर कम जब एक सम पर मिलते हैं तभी युथ प्रवतक साहित्यकार 
प्राप्त होता है। 
प्रनुवाद म भोलिफ्ता स्पष्ट है कि प्रभाव और प्रेरणा निमित्त माच हैं, मौलि 

कता व्यक्त वी जात्म चेतना है और इन निमित्ता स॑ वह उतबुद्ध है। प्रवद्ध 
आत्मचता का अनूदित कृति भी मोलिक-सी जान पडेगी जौर मौलिक्ता के अभाव मे 
स्पूल जीर गुप्त अनुवाद या जनुकरण हा कर रह जायगा । बच्चन से स्वाइयाते 
उमर खथाम वा अनुवाद किया हैं, उसकी स्पष्टता करत हुए वे स्वथ उमर खयाम 
कौर अपनी दप्टि का जातर सममभाते हुए लिखते है-- मघुशाला को स्वाइयाते 
उमर खयाम का अनुकरण मात्र कहना मैं पसद न कछोंगा । उसम कुछ अ्रपने-पन 
बी चेतना का आभास मैंते प्रथम सस्करण के सवोधन मे ही द दिया था । जह 
मुझे मालूम है किसी न उमर खयाम और मर दष्टिकाण मे अन्तर दसन का है 
नही विया | भग्रेजी जनुवाद (8८ प्०त5छ ० एए८) की भूमिका मे मर मित्र 
स्वर्गीय श्री चानप्रकराश जौटरी न इस ओर कुछ स+त क्या है | उनका बहना है कि 
उमर खयाम मे जीवन क प्रति वितष्णा है और मुभम जीवन के प्रति आसवित | * 
१ नय पुरान भरोखे प७० १४७ १४८ 

३२ पथक्साथी प०८ 

है मधुशाला बच्चन, प० १४८६ 


तक 
प्रयत्न 


१६५ मनुसधान वा यावहारिव स्वरुप 


अनुवाद म मौलिवता के थनुगघान मे! लिए अत्यात सूक्ष्म मनौवचानिय दप्ठि 
बी और तुलनात्मक जध्ययन की अपेसा है। “यवित की उपनी रखि सास्वार माग्यता 
जमिलापा परिस्यितिया का प्रभाई और जीवन दशन वी वभी घूल कति व नया 
जथ देते है। तब जनुयादक वी दप्टि म जो अनुवाद है वही समीक्षक या अनुमधाता 
के लिए मौलिक्ता वी साज वा साधन वय जाता है । 


प्रेरणा शोर मौलिक्ता मौधिकत्ा के मृत म जब प्रेरणा सोत वी उपलब्धि 
होती है तव भी तुलनात्मवा अययन की आवश्यकता रहती है । वयक्तिक चेतना वे' 
अनुरुप ही प्रेरणा या प्रभाव ग्ररण होता है। जचेय वे साहित्य को जतुक्रण बहने 
वाले कई आालोचक हैं परतु डा० सत्पपाल की मनाविश्नेषय दप्टि ने उनकी प्रतिभा 
का दशन बुछ अनोखे रुप म कया है। उनवा विश्वास है वि--- अचेय न अपनी 
वैयक्तिक चेतना वे' अनुकूय फ्रायड वे प्रभावा दो धधिक ग्रहण किया ॥ फ्रायड वे मनो 
विश्लेषण विज्ञान ने प्रभाव विस्तार से उपयाश-पला म आत्मनिष्ठता वी प्रवणता का 
विशेष विकास हुआ | इससे उपयासवार भी जात्मविश्वपव॒ हा उठा। सदगुक्ल 
जे ये की वयक्तिक कला दल्टि ने अपने जात्म वी ।भियक्ति म--आ्रा८्म निरीक्षण 
आत्म विश्लपण नया जात्म समीक्षण बरतें हुए आत्मा की उपलधि म- शिल्प को 
भीन यता उमुक्तता स्वच्छता तथा परिसत्यता दी है इगम उनने अस्ताधारण “्यविति 
त्व वा योगदान भी स्पष्ट है जो पहले क्रातिवारी था- विटशी ग़त्ता वे विरद्ध फाति 
कार्यों में सलग्न रहा--भोौर बाद म साहित्य म भी क्राति लकर जाया। बस्तुत 
नये-मये प्रयोगा की प्रवत्ति उयवे विद्रोही स्ग्भाय तथा व्यक्तित्व राम्पनेता या 
व्यव्तित्ववादिता बी वहुत कुछ मौतिक विशपता है यो का प जगत और क्या 
ससार म एक याथ प्रस्फुटित हुई। ' 

परपरा झोर प्रापुनिक्ता वे' समायत प्रभाव मे मौलिकता प्रतिभाशाली कवि 
परम्परा वे' निर्वाह से सन्तुप्ट नहां होता । उसबी जातत व्टि नित्य आधुनिक होने के! 
आपरण वह प्राचीयता में भी रानांतन सुल्मा के रुप मे उपलध आधुनित्रता का दशन 
बरवा जड परम्परा से डर बर मूत्र वस्तु वा सुरक्षित रपकर भी उसे जावरण वा 
सागापाग बहयने में समथ होता है। पौराणिक वायो ब' नवनिर्माण म यह चेप्टा 
प्राय देसन मे जाती है। भागवत ४ दशम स्कघ यो लकर रचना वरने वाल जयटेव, 
विद्यापति सूरदास आहि सरिया ने पपनी सौतिका उदमावताआ वा सम्यवा 
परिणय दिया है। राधा एष्ण वा प्रेम वणा भागवत महा है। इन वविया की भगवट 
प्रेमानुभुवि न उरा नया अथ दिया परातु रीनिबात म मात्र परपरा निवाह ही 
लक्षित हाता है। हरिश्रौषजी द्वारा परम्परा और आधुनिता वा जया समयय हुआ, 
उसकी व्याख्या वरत हुए लिखा गया है--प्रारम्भ मता हरिऔषधजी शृष्ण वरिषयवा 
रचनाओं म परम्परा का विर्तेपण वरते रह विल्तु जाग चार जपन चिता एवं 





१ अभय के उपयासा की पित्प विधि डा० सत्यपाल चुघ, प० १६६ १७० 


मौलिदता १६६ 


युग की पुकार स॒ प्रभावित हाकर उहोन जपन वाज्य-्पथ का नवीन दिशा प्रदान 
करन वा प्रयास किया) 'प्रियप्रवास तथा “वदेही वनवास इसी दिए वी कौर दरुत 
हुए चरण हैं ।”* हरिश्ौघजी ने अपनी इन रचनाजा म अवतार का भादश मानव वे' 
झुप भ प्रस्तुत करे ईश्वर विषयय अपन व्यापक दष्टिकाण का जो परिचिय दिया है 
चही उनती मौजिकता है। 


हेखब आत्मानुभूति की तोतता और प्रयलता के बारण प्रेरणा और ग्रहण वे" 
रहते भी तथा परम्परा से जभीष्ट हात हुए नी मूवइति से उपताप सामग्री का शजी 
की नितात नवीसता ग्रे अनुप्राणित कर नता है-- लखक 5 स्वय स्पीवार किया है कि 
उपयाग वहूत बुछ चायरो शैत्री पर पिया यगा है । जस-जस घरनाएं श्षग्रमर हाती 
ग्रट + बसे चस तखक उहछ लिपियद्ध का ता गया है। जहा उसके भावादेग वी गति 
तीज हाती है, वहाँ दहु जमबर लिखता ६ परतु जहाँ दुख दा आादग बट जाता है 
बहाँ उसकी तखना गम्भीरता वे साथ मम का छूता जाती है। आ तम उच्छवासा मं 
तो बह जस अपन मे ही धीर वीर डूतज रहा हैं। इस प्रकार वी वणन शली का 
सरदृत साहित्य म नितान्त जभाव है और यही इस यपयास क प्रणेता की मोलिक 
करपना है ' हजारीप्रसाद द्विविदी रचित बराणभट्ट वी आत्मकथा औौर वाण-रचित 
कादम्दरी' वा तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत फरत हुए दस मएलिफ दल्पना का व्याख्या 
भी दी गई है वाणमट्ट की आत्मक्रया औौर कादयरी की प्रम्यजना में यहो 
स्पष्ट अतर लिखता” पडने लग जाता है । बादम्बरी म वर्णित प्रेम झत्यत मुप्र 
है। प्रेमीजना व बीच हान थालो सभी शास्त्रीय अवम्थाओ वा चित्रण कादस्बरी- 
बार ने कर डाजा है जिसस परम्परित श गार वा सु दर वणन हम दादस्यरी म मिल 
जाता हैं | वाणभद्ट को आत्मकथा वी प्रेम व्यजना अत्यत्त गूढ एवं अप्रजट भावा 
ओ आधार पर हाम के कारण वाल्म्वरी सेभिन है) * 


प्रतिक्चियात्मर प्रभाव और स्‍भोलिक्ता प्रतिभाशाली लखब सत्य बा प्रेमी 
और जाग्रही हाता है । साय वे विपरीत परिविति घटाए जला या कथन उसने लिए 
अमहय हो जाता है। असत्य टशन श्रयण या प्रचार य क्षुब्य होाउर वह सत्य का प्तुसधान 
और प्रकाणन वर ससत्य पर समाप्त करन वे! लिए ज्व सनद्ध हाता है तब अययर 
प्रतिक्रिया मर प्रभाव से वह प्रेरित हाता है। सवानुसघान वे! पलस्परुप उसवी 
द्वारा हा बाल सत्य वा प्रवाधन यसक्ी मौलिक्ता का भी प्रवाशित करता है-.. 
* स्व॒दा प्रेम की प्रदल भाउना वा उदय में उनहे अध्ययन व, भी प्रभाव स्वीदपर किया 
(3 अथीदिओ-5 पलकि- अर 2 नकल 
३ महाक्दि हरिओऔप और प्रियप्रवास, देवद्ध चर्मो प० १५० १४१ 
२ एतिहामिक उप'यास की सीमा थौर बाणभट्ट की 'वात्पपया डा० विमुवनप्िह, 
पृ० २५२६ 
३ वही, पृ २५ 


१७७० अनुसघान वा व्यायहारिक स्पृष्टप 


जापगा, जिसने गरजती चयाविती के सम्युष्र पत्थर यन+र उसके वेय का प्रचप् 
बयां टिया। मासलस तथा जाय ग्रग्रेज एपे विटेशी जेखरा द्वारा भारत वा 
अपमान यहाँ वी चीरता और महानता पर व्यग्य देख उनका मन तिलमिला उठा। 
चर्माजी प जप पुवजा जौर समाज स वीरात्माओ कक प्रति जो यश और शौयगाव 
सुत्रा णा, विवलतियां प जा उसे हतय प्र एगा योमज प्रभाव डाल टिया था उसके 
विपरीत विदेशी लखा क्र्त पुस्तरावं गहरा प्रतित्रिया उत्पन की और उदहान 
शब्यी घटनाआ उथाओं द्वारा सत्य वो ल्ढता सं समाज वे! सम्मुण उपस्थित 
क्रिया । 


मूल्यों फा नय निर्माण भ्रौर मौलिक्ता नित्य-मूतन सौदय वा प्रेमी परिवतन 
बा प्रेमी होता है। वह जानता है प्रि परिवतन ही जीवन है। आवश्यक परिवतन थे! 
जभाव मे चिरतन मूल्य भी घिस पिट हो जाने सा जजर और प्राचीन विचारा को छोड 
तहीं पाते) क्राति बी या परिवतन वी आवश्यकता थे रहने भी उसब अभाव मे भाघु 
लिया जीवन वे' लिए कोई व्यवस्था वह नहीं दे सकता | दूसरी ओर नवौनता वा प्रेमी 
उपलब्ध चस्तुएँ परिवतय किये बिना सतुष्ट और प्रसन नहीं होता । यह कट छाँट 
और परिवतन पी प्रक्रिया अनात वाल तय चलती ही रहेगी । इसी पारण साहित्य मे 
मूल्या के! न निर्माण की चेष्टा जितनी स्वाभादिक है उतनी मौतिय' भी है । नयी 
बहानी दी उपलब्धियां पर अभिष्राय दत हुए बताया जाता है--- उयी या पुरानी पीढों 
केबल भायु और काल क्रम प' अनुसार विभाजित नहीं हाती जोवन वी गति और 
इतिहास की प्रक्रिया भी ये व्यवत बरती हैं। इनथा गघप मुल्य दबष्टि प्रतिमात और 
आह बोध के प्ररिउत्तत से बारण होता है जपित भ्रम उस समय हांता है जब या तो 
महू मात लिया उाता है कि वाल वा क्षम रक गया है और मानत्री नियति जोर 
प्रकति में कोई मौलिक परिवतन नहीं जाया है। अत परम्परा और पुरातन ही श्रेष्ठ 
है या जब पय और पुरान में एक नर तय ये राउध वा ध्यान मे ने रख बार केपल् 
उनके विराय करे ही समरया शा यूत विदुु सब लिया जाता है । बातु अत्यवातयी 
परिस्थिति मे गामाजिय साटभ जोर सयध वरिवर्तित हाते है और नये जीवन मुत्या 
बी चतना जाप्रत हाती है । एसा चयी परिरियति मे रउना की सरवार और प्ररणा नी 
बहलत हैं। यटिं जीवन वी प्रक्रिया अधिर गत्यात्मर हुए जाजिहे ता कभी 
कभी पूरा स्वरूप चहल जाता है तंत्र यह परिवनत हतना त्रातियारी हाता है जि 
प्या विय्ात्त न होकर एक स्वतन्न उत्भाउना जजिए लगता है 


एंगी स्थिति मे पुणात सृल्या थी उपक्षा हा जाना भी सभव है। 'ज्वेय की 
खेसर एक जीवनी उपयाये से समाज तथा शारइ वि वे प्रति उनकी उपशा टिखार्ड 





१ वाटावनजास वर्मा--साहित्य जौर समीशा सियारामशरण गुप्त, पु० ३१ 
२ मई कहानी दशा टिंशों सभावना श्रौसुरद्र प० घर 


मौलिक्ता १७१ 


देती है । परतु साथ हो साथ वे नरीन सामाजिक और सास्कृतिक मूल्या के ज वेषण 
के लिए आतुर भी दिखाई देत है । जे यजी न इस 'स्वात-य की खाज' बताया है ।* 


स्वात-य खीज' की चेतना न भारतीय आजादी दे' आदोलन मं सलग्न और 
उससे प्रभावित साहित्यकारा का ऐतिहासिक मूल्या का नव निमाण करने के जिए 
उनकी प्रतिभा का उजागर क्या । वर्माजी के एनिहासिक उपयास इसका प्रमाण 
हैं-.! वर्माजी ने ऐतिहामिक मूल्या व। मौलिक्ता स निवारण बिया और नव मपी 
तस्तो का पूर्वाग्रह से विमुय्त नव निर्माण और नव प्राण प्रतिष्ठा दी चित्रा का मृ्तिया 
को । लक्ष्मीयाइ का सधप वयक्तिक स्वातस्य का सिहनाट जार प्रयास नहीं था, बरन 
राष्टीय चेतता वो जागति म पिसती स्वातत्य भावना का दहकता झगार था । मग 
नयनी भवन विक्रम “माधवजी सिचिया म भी राष्टीय पुनीत भावना का समा 
वेश भारतीय सस्द्धति का समुजबल दिग्दशन भुरण है । राष्ट्रीयता बी पुकार युग की 
कराहती पुकार के निमित्त भी आवश्यक प्रतीत हुई । भारत परतानता वो जग्नि मं 
जब रहा था नराश्य और अनास्था स समस्त वायुमडत आच्छन था उस समय 
उन्होने साहित्य सब्दिया के माध्यम स आज के नियाजन द्वारा भी उत्साह और स्फूति 
वा निमाण किया । भावनवता के सच्चे पुजारी ब' नात सास्कृतिक उच्चता प्रस्तुत 
करत हुए बीरत्व का हुका युगानुकूतत परियश मे संगहीत फिया। एत्तिहाशिक 
छविया का नय मिरे स नद स्वतन्न दष्टि स विचारणीय बना दिया और एतिहासिक 
साहित्य का मापदड और स्तर प्रहुत ऊपर उठा लिया मोलिजता व समावेश द्वारा 
उचित प्राण प्रतिष्ठा दी । /* 

अनुसवाता क्सी एवं लेसर एक लेखक वग या किसी ग्ुग विशेष की पवत्ति 
भें मौजिकता वी सोज वा प्रयत्न कर और स्वय किसी निष्क्प मे जाधार पर अपना 
मत स्थापित कर उसवे पूव आय आवाचजो विवेचक 
खहन भल्न पी रुप्टि स उपल व 
और बनपना मत भागर जान पट 
या अपुभव किय बिना सशोधनपूप 
निभय देना चाहिए । 


मं अचे सा मौलिकृता विषयक डपयु बंद सत वा समथन >'यत्र को क्या गया 

५ लक बौद्धिस्ता तथा मध्यवर्गीय उप्ठाथा स क्षु घ इस यु क उप वासकारा 

५ 20020 40 28 वा निषेध क्या यथा उहान नवीन मूल्या वो स्थापना वी | 
॥ मे अपेय गी यशपा 

इवाचद्ध जोशी तथा यशपाल प्रमुस है। समाज के 


शा 
(ण प्िक्रास तथा सास्दृतिक परम्पण का अस्वीवार कर दिया गया। मुल्या का 
०-55+२-----..-..00.२२70२] 


॥ जनुसधाताजा वा मत अपने 
है। ना साववानी स उस पर विचार करता चाहिए 
ता उम्र वदतन मे कसी प्रकार त्री हिचय खिनिवा 
व पुनमू स्यावन बरक वास्तविकता वेः जाघार पर 


१ आत्मन पठ, प० ६७ 


२ ्बदाः + 
' दावनलाल प्रमा -साटिित्य और समीक्षा, सियारामशरण गुप्त, पृ० २०६ 


१७२ अनुसधान वा यावहारिक स्वरूप 


निश्चित करने वे! लिए आलिम मानव को प्रायमिक प्रवत्तियो का श्राधार बनाया गया 
बौद्धिव' अनास्था न समाज तथा सस्कृति वी सत्ता ही टुयरा दी । अत उनवी दष्टि म 
सामाजिक एव सास्द्वतिक मानव भी उपक्षणीय हा गया । समाज तथा सस्ट्ृति का 
सम्पूण वियाय ही उनकी दष्टि मं गलत ढंग से हुआ । अत थे उपणयासकार पुन 
आरतिम मानव की मूल प्रवत्तिया वी रात्ता घापित वरके समाज, सस्कृति तथा सम्यता 
या नव निर्माण करना चाहत हैं। वास्तविकता तो यह है कि य म“यवर्गीय उपयास 
कार समाज मे जपना अस्तित्य मिटता देस बर बतमान स्थिति से क्षुध है अत 
प्रतिक्रिया वे फ्लस्परूप वे थआालिमि युग की शरण जना चाह है । यह प्रवत्ति दीक' 
एसी है कि विदेशी शासन की पराधीनता म॑ निस्महाय स्थिति क॑ कारण कतिपय 
चित प्राचीन इतिहास की शरण लत है। ' 


नवीनता प्लौर मौलिक्ता इस प्रकार मूल्या का मवप्रिर्माण अर्थात परिवतन 
की प्रत्रिया चत्रयत हान वे कारण प्राचीन की नूतन शली म अवततारणा है । स्वय 
ननुसधाता नवीनता के मोह की य्राचोंध म इस बात को देख नहीं पाता । आमूल 
परिवतन स ही मूल्या का नवनिर्माण राभव है और इसऊे लिए मवीनता के प्रति मोह 
न होना जरूरी है भ यथा सवप्रथम वह अपन को ही धोखा दता है। उस चाहिए 
कि वह जपन था ही धोखा दता है। उस चाहिए कि वह नवीनता! का सही अथ 
प्रथम जान ल-- नवीनता जौर नवीनता के प्रति आसक्ति दो अबग चीजें हैं । 
जासबित बहुत हट तक भूठ हाती है । हम अपनी आसक्ति मे औरा से अधिक अपने 
को छलत है । जात्म सताप जो आत्म यचना का ही दूसरा नाम है -क' लिए हम असल 
बे' नमूने पर एप सकती चीज तयमार वरत हैं और जिस तरह प्रम जौर जिस तरह 
रोमाटिसिज्म ब' अ तर का समझ सकत हैं असमथ हर रोमादिक आदमी यह विश्वात 
वरना चाहता है वि उसवा रोसाटिसिस्म ही प्रम है उमी तरह नवीनता बे प्रति रोमाटिव' 
संस जपनावर चना वाव कलाकार अपने जाप का यह विश्वास दिताना चाहत हैं कि 
नवीनता के' प्रति उनती जासप्रित ही नवीनता है । लिन हर रोमाठिव जातता है कि 
उम्रक प्रेम मं वहां न ही बाद छव है । इस वारण वह अपन ग्रापक हो बार छतता 
है । मयीनता क प्रति जासयत कवाकार भी स्वय का दा बार छतता है। 
पचा भें किसी वीय का छाड वार नहीं अपने सपूण् व्यक्तिव की तॉद्फर 
बाद चीज़ नयी हाती है । जब मूत्या मं परिवतन होता है त। सबस पहुव उतनी टाचो 
में परिवतन हाता है । 
यदि साहित्यवार आत्म वचना स अपनी रक्षा चाहता है ता वह यथाथ और 
जादश का स्पप्ट अतर जान जार आातटश वा यथाय स अभिन अनुभव करक ययाथ 


लि 2 तक आया अकन>मकक ली 
२ नयी कहानी सदभ भौर प्रद्ृति डा० दवोशक्र जवस्यी, प० १४८ १४६ 


१ हिठी उपयाक्त-समाजशास्त्रीय विवेवन, डा० चण्टीअसाट जाशी, प० ४२१ 


मौलिक्ता रे 


का ही जादश मे परिणत करने वी स्वाभाविक विकास प्रक्षिया का अपनी रचना मे 
सचार कुर। यही उसकी मौलिकता होगी---/जोशीजी अपने पाज़ा के प्रति सहानु 
भूति आइृष्ट करन व लिए अथवा उनके जीवन से कुछ उपदश निवातत के लिए 
ययाथ से बजी विमुण नहीं हात | थथाव वी उपकी घारणा भी व्यापक है वयावि 
उहाने आतरिय जीवन और बाह्य जीउनत दोना का समान महत्व दिया है ! कु 
बाहरी आदश उपस्थित बरदे उनकी जार जीवग वी यति साडने की वाल ने करके 
जाशीजी स्वाभाविक थादग वा उल्तस करत है अर्थात वह जादज जा यथाथ स्थि 
पिया स अपन जाप विवमित होता है ॥' 

युग-बीघ झौर मोलिक्ता भौजिकता कय अथ स्वच्छुद एत्पना नही है उसमे 
अपने ग्रुग और समाज स सापक्षता ज्त्िवाय है ) साफ यवार रवतातचता हाकर भी 
अपनी रचनाजा मे युग विशेष का प्रति/बलित किये जिला जपने सजठ का मफ़ज चही 
मानता। युग निरपल सार्टित्य सनातन मूत्या से हीत हीन पर यो जमव ही मर जाता 
है। तखनी वा प्रयाग लेखक का “यक्तिगत रहे नहीं टला जौर वह समष्ठि या 
ग्रहण करत ही युग वो अपन मं आत्ममात वरके' आत्माभिययजना मे प्रवत्त होता है-- 
बाजपेयीजी वा साहित्य वस्तुत युग को जनुभूतिया पर जाथारित है ) उहात केवज 
कल्पना वे सहार आकाश बुसुमा या चबन नहों जिया है। जौर थब ता वह झुग भी 
बीत चना जब उपययास को केवन भगारणन का साथन माना णाता था। वतमान 
स्थिति ता यह है दि उपयात्त साहित्य वी वह दा है जिमवे जाधार पर हम युध- 
चघितव और युग प्रयत्ति विधित करत हैं । थाजपयीजी वे! उययागा मे युग-बाच का 
बता जगाने वे लिए हम दो वाला पर विचार करता तोगा-- 
६) उस ने युग व अनुकूल जथवा प्रतिकूल जपत्ी बया मायताएँ व्यवत 
वोह? 

(2) पाता के साध्यम से युग सयधी विचार किस प्रकार ये हैं ?* 

एविहामिक-पौयणिय प्रवधात्मक रचना, ये लिए युग बोध जिततया महत्त्व- 
पूण और जावश्यक है उतना ही विवप्ट और दुष्पर नी प्रबंधातमवता म बचा बा 
ग्यात जौर उसाद- दोना रूपों मे स्कृतत्र और विश्वित स्वीकार जिया गया है। कोई 
भी क्यावार स्निहाम या माष स्थात रूप से नही अ्पया सरता। उसे जपनो कह्पना 
का सहादा लवर अपने युग के रच मे ढावना पडता है उसी प्रतरार पुराण बाय सूप 
हात हुए भी इनिटास है। उमम आधुनिवता व. लिए पर्याप्त सामग्री रहते भी युग को 
व्यजित बरतने के लिए आयउश्यक परियतन बरना पडता है। गुप्तती का मूजवर्ती 
हजजिकाण की पाब्या मं लिखा गया टै--एसिशटुसिव-यौराणिय क्यानका को गरुप्तजी 





१ इलाज द्र जायो व उपयास, बजभद्र निवासी, प० १७३ 


२ उपयमासवार भगवतीभ्साद वाजपयी--शित्प और चित्न टा० लजित पवन 
प्‌ १०२ हु 


१७४ अयुसपाय या स्यायहारिय स्वरूप 


अपया। अयश्य है किंतु उसी रूप में 3 ॥॥ ये साख्यम से गुगीय समस्याज वा 
पुरस्वरण एव सगाधात करा कै । साथ ै उ होते उउम्र गे अवियाययीय तत्त्व नियाज 
बर सहा रपाभायित परिषात प्रचय वरय वा प्रयता रिया है। परम्परा मे प्रति 
अटूट श्रद्धा वी यस्तति से भी सधिवीणरण सोचियाया सपानल्य में रमध हैं। 
मौतिया उाम है पर रण यथा प्रय थे यी यत्रवा की । 

याहवव भें हवस और सारि पे में अ सर हात या याग्ण है प्रथम में गाव- 
पक्ष वी प्रधानता और दूर मे तय ये । व रखता व रचिउर बाय ये विए सत्य 
घटताआ से बरपया थी सो वीवा ववियाय है । आपुतिय तवनाओआ की और विचार 
पद्धति वी व्ययता हगम जत्यत जावश्या यत्य है । 7 सती उपजीधि भी जिए जीयय मे 
ग्रधाथ पा अयुभव हर 4 वेद घिरे थी जाशा है । उय मोौचिकता वी साज मो विए 
लराब १ वहीं थाया ने । पहया क्योति-- 'गीतिय्सा का गुण उप यासयार वी 
प्रतिभा वा परियाया होता है। विशी उप पास के वैथातव' से मिलती मौतिकया 
हागी है छाया ही उसयय महब बड़ याता हैं । यति विषय + अगुमार दसा जाय ता 
समार व सभी रपयासा या प्रयतिया यर्गीररण बरव' उह विश्वित पिपया व श्रव 
गते रगा या गयाय है। परयु एवं समव उप यागकार वी दब्टि वी सुक्ष्मता वा परि 
चुय रस बात से मित्रता है ति वेट जीवा वी गहनता गा विस सीमा ता परिचित 
है तथा उसवी ग्रूवभूत शमस्थाओ और उतसे सवधित तथ्यों बा उसने साक्षात्लार 
किया है जथवा नदी. कक्‍्याकि इ ही बुछ वाता से रुस वात का पता यत्ता है कवि 
उपयागवार ने बभी जीयय व यधाव वा तीसा अनुभव जिया है या नहीं । यटि वाई 
उप यासवार किसी एप अनुभूति की वि यय्रित जधिव पिस्तार ओर सूक्ष्मता से 
बर रंबाया है तो यह उसकी मौतिया दष्टि वा परिचय दे सावन योग्य है क्याकि एवं 
उप यासवार थे दष्टिवांण मे मौजिक्ता की क्तिनी सभावनाए हैं यह इही कुछ 
बाता पर निभर वरता है। ' 

गीत सामग्री म॑ निहित सत्य वी रक्षा साहित्यकार वा प्रथम क्तन्‍्प है । वह 
आवश्यकतानुसार युग वी माँग की पूर्ति बे' लिए वुछ हृद तक कथा तथ्य मं परिवतन 
कर सकता है, पर आदश वो विद्ृत करन का अधिकार किसी को नहीं । मैथिलीशरण 
गुप्त मौलिक जौर आधुनिक होते हुए भी प्राचीन आादर्शों व प्रेमी थ--- सावेत अभि 
नव राम वा-य है। उसदी कथा वस्तु चरित्र सप्टि और विचार धारा आधुनिक थरुग 


का परिवेश और नवीमता लिए हुए है कितु सुश्रसिद्ध राम कथा को ग्रुप्तनी विजृत 
नहीं कर सकते थं। एक बोर रामोपासता उनवी कौदुम्बिक वस्तु थी, जो उह 





१ मथिलीशरण गुप्त कवि और भारतीय सस्कृति के आख्याता, उम्रावात, 


प० १८४ १८५ 
२ हि दी उपयासत म वथा शिल्प वा विकास, डा० प्रतापवारायण टडन, प० ७६ ७७ 


मौलिक्ता १७५ 


अपने वातावरण और मस्वार ने रूप मे उपतब्ध हुई, दुसरी आर व असत अथवा 
जापाय था पक्ष भी नहीं ल सकते थ क्योकि भारतीय मस्ह्ति पर उनवी जास्था 
प्रतिक्रियामूलव थी नी नही । 

प्रवारानर से हम मौलिवसा वा रटि वा परिष्यार बह सतत है, जब लसव 
जाहश से प्रेरणा प्राप्त करबा उस बीती वस्तु वा सुगानुर्प जीर सजीव बयान वा 
प्रयत्न बरता है और उपक्षित भ महन्‍्य वी स्थापना वर उसम नया जाव पण भर दता 
है तर गहीत दया जाघार मात्र हाती है। गुप्तजी वी बाय कत्रा मे यह प्रयत् 
स्पष्ट नजर जाता है-- सामाजिक आदर्शों को गटियाँ जब बथा वा पिष्प्राण जार 
चरित्रा को जर बनाने लगती है तब उस न चेतना प्रदान बरन थी जापश्यवता हाती 
है। आधुनित युग थी मानवतावादी वाब्य प्रयत्तिया ने राम वथा व मानवीय 
भूमिवा पर प्रवित विया और उसव' उपक्षित चरित्रा वा नवजीवन प्रात किया। 
आशय यह है वि सावत चरित्र प्रधान कथा सप्टि है । वथा विवास ता उसवा पृष्ठा 
घार माथ है ६ उगवे' चरुदिपूण वम्तु वि्यास या एक वारण यट भो है। उगम तम्द 
दश्यावना सतापा जात्मोटगारा रूप चितणा और प्राइतिय बणना वी सगति चारि 
जिक तृमिवा पर देसी जानी चाहिए । बवि ने क्यान्सूश्र वा छाडा नहीं, क्‍्यावि 
उगवी वाब्य-पद्धति वस्तू-मुखी है, जात्मा मुसी नहा ।/ * 
१ चरित्रगत 

अनुभव भ्रौर मोलिक्ता गुप्लजी न प्राय वथावस्तु का मूल रूप मं ग्रहण 
क्रत हुए भी जाधारित चरित्र विपयक उनकी वल्पना न ऊमिला, वकयी जसे पाता 
को उनने अनुवभवत मनावचानिक सत्या पर नया व्यक्तित्व प्रटान क्या है-- 

चरिश्र प्रधान काय की सफ्तता के' जिए यह जावश्यक माना गया है कि उसवे' 

सभी पात्र मुख्य पाठ के चरित्र पर घात प्रतिघात के द्वारा प्रभाव डालें तथा कभी परि- 
स्थिति और कभी पृष्ठभूमि ब' रूप म उपस्थित होकर उसका प्रकाश म लाएँ। सावेत 
के सभी पाश्न ऊमिला के चरित विकास मे प्रत्यक्ष या परोश रूप से सहायव' हैं । * 

एतिहासिक या पौराणिव पात्रा के चरित चित्र० मं लेखक' अपनी ओर से 
कुछ नहीं मिला सकता इसलिए गुप्तजी वे उमिला और कक्‍्यी सबधी क्थानक मे 
नयी वल्पना नहीं है हाँ उनके मनोवन्तानिक चित्रण मं उहान अपनी मौलिक्ता वा 
अपूबव परिचय दिया है। पुरान चित को उभारवर राचक रूप मे प्रस्तुत करना भी 


लेखक वी मौलिवता है। बहतला भट्टजी का पहला साटक है जिसम चित्र उभर 
क्र आ सवे' हैं। वथा अपनी रोचक्ता बनाए रस सकती है।' 





मधिलीशरण गुप्त व्यक्ति और काय डा० क्मलाकात पाठवा, प० ४०४ 
वही, प० ४४३ 


बही प० ४४४ 
वहीं, प० ४४७ 


जर॑- >0 >७ 


* १७६ अनुर्गंघान था व्यायटरिय' स्वर्स्प 

उत्पाय बयानत्रा बे चरियां वा पूण वोह्यनिय होते ब कारण मौतिव बताया 
जाया है, परातु ये परित वेसव या जयुगय जगत वा होत है जोर एव चरित्र खत 
वा पूण प्रतितिधित्य वग्नवाता भी हांता है। वह पान रासत वे चास्तविय' जगत से 
या स्वप्न जमत से राबीधिा होता है। पभी वभी दाता मे समायय से जभिनय 
व्यक्तिय वा निर्माण हाँ ताता है। यरिष-सध्टि वः दस रहस्य वा प्राण में जात हुए 
बताया गया /औै-- 'उप यासयार वा अपनी सारी साम प्रिया था बल्पता वे माध्यम से 
ही जाया जौर ते याय ता प्रस्णुत रा पढ़ता है जौर उप उपयागपार को 
पुन स्थय जयुभव भी करना पर्या है। रुस प्रयार विसीन विसी पात्र व साथ 
उपयासवार वी पू्ण दात्मीयतर भी हा जाती 3 तिग्रम यह ने व्यतित्व वा 
आत्मसात बरतवे व्यत्त गस्या है उबति उस पात्र ब' जीवा याल में वह उस रूप मे 
कभी भी 7 रा । “गया जध यह पशदि तट हि लक ) आत्मीय पात्र वा छोड 
बार भय पा सत्य गे नियात दूर छा ? और उत्तम यंत्र वे 'यकक्‍्तिव जथवा 
जगुभव वा झश चही होता । रुपयास मे उमर ही एग पात्र हान हैं जो सीघे विसी 
एयू व्यवित वे जावन से उतार तिय जात हा वयावि' एक ही पात्र में सभी समस्याआा 
एप जाएशो वा उत्म हैंगया उसके वे जिए वभी भी सभय नहा है। ! 


२ पमानक में मोलिक्ता 
रघना वी क्‍या कतिीती भी मौलिर हो उसकी पृष्ठभूमि में लखक वी 
निजी लगुभवा वा सम्रह हाता है। शिपियगत गवीदेता ये रहते भी मूतभूत समस्याओं 
बे समावान मे बह पूण मोजिव हां रवता है। र्म कसौटी पर उप यासकार थे 
ब्थातक वो मौलजिक्ता वो परणने बातो मान ह” निश्चित करत हुए लिखा गया 
है उपयागवार थे! क्या स गौलिवता तभी था रावती हैं जब उस जीवग 
बय यथाथ रूप म॑ परूण जगुभव हो। व्योति मौतियता वा गुण उपयासवार वी 
प्रतिभा बा परिचायत्र होता है। विपय वस्तु की दब्टि से यदि सार व प्रमुष 
उप-यागवारा या प्रवत्तिगत वर्गीकरण वर ता सभवत बुछ भिन-भिय शीपका के 
जे तगते छत सभी को रखा जा सकता है विदु एवं समव उप यासवार विपयगत 
नुबीतता पर बल ने दत हुए भी अपने उप यास मे मौलिवता का गुण ला सबता है। 
उसकी दप्टि सक्ष्मता वा परिचय प्राय इस बात स राग जाता है विः चहे जीवन बेः 
विभिन क्षेत्रीय पत्र स दितनी ग्ठवत्ा व साथ परिचित है जीर उसी सूतभूत 
समस्याओं तथा उनस सवधित तब्या वा इसय किस सीमा तब साक्षालार क्या है। 
बस्तुत अनुमूत्यात्मता मौलिकता ही उपयाम की सबसे बडी मौलिवता है जौर उसका 
निर्माण उप-यासकार वी अपनी प्रतिभा स हाता है ड 


पलपल पलक कक अत 
१ एतिहासिव उप यास वी सीमा जौर वाणभद्ठ वी आत्मवधा , डा० पिभुवर्नातह 


प्‌० २६ 
२ हिंदी साहिप्य वा नया क्षितिज ( प्रतापनारायण टडन वा साहित्य ) 


राजे द्रमाहत अग्रवाल पुृ० ७६ 


मौचितता १७३ 


उपयु का सिद्धात की स्थापना बरवे उसे बगुरुप उराहरण ब द्वारा जेसप 
वो मौदिवया बी जोर निर्देश दिया गया है--' डा० प्रतापपारायण थे उपयाक्त म 
मौतिवाता एक सास गुण है। सौलियाया वी हप्टि स यहि उप कथानत्रा वी विये 
चना वी जाय त्तो विषयगत पत्रीतता और जयुनूत्यात्मा गूमता दाना ही गुण 
सहज प्राप्त हा जानते हैं । मृत्यु वे' प्रत्याशित और अध्रत्याणित रुपा बी ,गहज जनुभूति 
उनके और यवाध थ' धरातव पर चित्रण विषय वी मोलिवता निविवाद सिद्ध वर 
श्जा है ।! * 

सत्र लखन वी मौजिक्सा वा स्तरष एए सा न । हाता। प्रत्यत प्रतिभा 
अंरनी विशैषता जिए हुए हाती है । एवं तसार जनुभय वा प्रमुपता दता है तो दुसरा 
बल्पता या जयुमान वी । पर तु दाता तत्व बेस अधिय झरण मे बया पिमाण में और 
जय तत्ता था निर्याट मे रहो जयश्य हैं । जनेद्र एम य्यावार है जा अनुभव से 
अधि तल्याधित जनुमानवाट वे प्रमी हैं। स्वयं उसपर वा शाता म--' मेरे साथ 
आापदीसी प्रमुख पहां रही है बल्पना प्रमुस रहा है जा बयथा का आगे बटा वर उसे 
स्पहृप दती चन्ी गई है । यहाँ तथा वि आतिम उपयास जयवधन इस वदर कोरा 
गठनत है वि हद नहां वर्श वाया दश वी तनिद ययावता नहा है पाश्न और चरित्र 
सब वल्पित और शृत्रिम है। माफ और उगागर वे जीवान्‍न्यवाय वी भूमिवा पर 
विचरते नहा मालूम हात हैं । यह स्तीवार बरतने म॑ मुझे तनिवा असुविधा और 
दुष्रिधा नही जान पडती वि मरा या समार का अनुभव धर लिसने म उनना "ही है 
जितना वि एवं तत्त्वाक्षित अनुमानयाद है ।”/१ 


३ विपयणत 


परिस्ष्यितिया से प्रभावित और युग बी माग वी पूर्ति बे' लिए प्रेरित साहित्य 

बगर विपय चयन मे आत्मनिष्ठ से अधिक वस्तुनिष्ठ हाता है। वह नई परपरा 
था विपम वा प्रवतक होता है युग निर्माता का श्रेय भी उसे मित्र सकता है । १६वीं 
शता“दी के पूव भारतीय साहित्य स जमभूमि जथवा राष्ट्र पर काव्य नहीं लिखा 
जाता था। इसका वारण था भारतीय प्रजा म राष्ट्रभागना वा जमाव। जन्‍म भूमि 
के अथ मे पूण भारत का ग्रहण पश्चिम व' प्रभाव से हुआ । उसवे' पुब अपने छोटे छोटे 
गाव या सगर ही जमभूमि या मातुभूमि मान जाते थे । भारततरासिया वी समाज 

विपयक बल्पना भी अस्पष्ट थी और उसका विशेष महत्व न था। महत्त्व मानव व 
था या व्यक्ति वा | ऐसी स्थिति म हिन्दी म राष्ट्रीय वाय वे' प्रथम प्रणेता का श्रेय 
युगनिर्माता भारतेदु हरिश्चद्र को है। उदहीसे प्रभावित हाकर या उनवे' अनुकरण 
मे बाद में अनक किया ने राष्ट्रोय-वाब्य निर्माण मे अपनी मौजिकता वा परिचय 


१ हिन्दी साहित्य का नया क्षितिज ( प्रतापवारायण टंडन वा साहित्य ), 
राजद्रमोौहन जग्रवाल प० छ० 


२ जने द्र व्यक्ति क्याकार और चितक, स० वाक्ेपिहारी भटवागर, प० १०६-११० 


वॉजकल 


श्ड्षप अतुसघान बा यावहाटिक स्वरूप 


दिया जिनमे श्रीघर पाठव, सत्यनारामण क्विरत्न, मैविद्रीशरण गुप्त, थादि गितागे जा 
सकते है ।' 

विपय की मुल रूप मे ग्रहण करनेवाला साहित्यकार शली वी मौलिकता से 
उसे अभिनव रूप म प्रस्तुत बरता है। ग्रावेत वे' प्रवध शित्प मे प्राचीन महावाब्यों 
की इतियत्तात्मके शी वा अनुसरण नहा डिया गया । राम कथा का पयाप्त शाधत 
करवे' मारमिव' स्थला व चयन द्वारा तथा क्वेई मथरा सवाद स चक्र चित्रकूढ वी 
सभा तक जो धटतात्मव कथा चलती है उनवां प्रत्यक्ष शती म निरूपण कवि नी 
मौलिक्ता का प्रिचायव है ।* 

भौलिक्ता वा स्फुरण साहिंत्यप्रार को रक्षि और योग्यता से सर्वाधिव सबंध 
रखता है। वह रचि बे' अनुसार श्रमत्ति और प्रयागा मे जधिया जानाद पाता 
है और अपनी मोग्यता का बार-बार परख वे उसम परिष्कार पर बद्धि वा 
प्रयत्त १रता है। इस वस्तु को पाठवा एकाग्रता से रचना पटवर समभ सपता हैं । 
और उसकी भी बसी ही रुचि और योग्यता हो वा वह उसता जभिप्रशसव और जनु 
शीपन बरन मे भी सफ्लता पाता है ( वदावनदान वर्मा वी रचनाआ वी समीक्षा 
बरते हुए लिपा गया है-- वर्मानी स्वयं सगीत वित्रवला झौर मूर्ति का वे' गहरे 
प्रेमी है। हम उनने' सबीत फला के ज्ञात का उपयोग वई पुस्तका में दसत है । उता० 
मगनयनी बा बजनाथ गायवा जौर सबीततत है। माघवजी सिंधिया म॑ गना बेगस 
सितार म दक्ष है जोर इनब' माध्यम से जितने सुक्ष्मातिमुक्ष्म संगीत चान और कौशल 
का प्रद्शन है यह एक ठुशल संगीत एवं सगरीत्त प्रमी ही समझ सवता है ।//! 
४. चितने 

साहित्यवार बे! चान॑ की धारा ब्रतमु सी हाने पर रचना मे भितते शी 
बहूलता भा जाती है। उसम सिद्धात का निरफ्श या जाटश बी स्थापना वी 
प्रवत्ति होती है , समस्या का समाधान या अस्पप्ट का स्पष्ट क्या जाता है तथा 
पुराते विचार वी नथ रूप म अस्तुत शिया जाता है । ये सारी विशेषताएं मौविव 
घितन की परिधायिया है। उिन उदादरणा और निष्पर्पों का प्रस्तुत जिया जाता है 
दे भी चित वे अपने अनुभव जौर तक प्रणाली पर जाथित हात हैं। एव तथ्य व 
उदाहरण द्वारा इसवी 'यारया वरन से मौत्रिश चितन का स्थरूप स्पध्ट हागा । 

आधाय रामयद्ध युक्त ने निसा है-- यायाधीय याय बरता है बारी 
गर इटें जाइता है । समाज कल्याण न विचार से वायाधीश वा साधारण व्यवहार मे 
मपरीग्र न प्रति यह प्रसट करना उचित नह! हि तुम हमस छाटे हू । जिम जाति स 
छाटाई-बडाई वा अभिमान वेग जगह जम बर दड द्वा वाता है. उसबा मिले लिन 





१ आपुनिव हि टा साहि मे का विदास (१६०० १६३५) श्रीटृष्णताल, प० ८२ 
२ मपिलीक्षरण गुप्त व्यक्ति और वाब्य श० वमवाकात प्राटव, १० ४१६ 
३ वृूद्वतलाल वर्मा-समाद्दित्य और समीका सिय्रादामशरण गुप्त, पृ० रेड 


मौलिक्ता १्जह 


वर्गों के बीच स्थायी ईर्ष्या स्थापित हो जाती है और संघ शवित का विवाध्त बहुत व 
अवशसरा पर दसा जाता है। ' इस प्रवार व जनक तेध्यो की व्या्या मे मौलिक 
चत्तत की आर निर्देश करत हुए निष्कप रूप भ ययाग्याकार ने लिखा है-- मनो 
विकार जौयन-व्यवह्वर मनावचानिद तस्य समाज दशन धम वे' स्वरूप और वत्तमान 
स्थिति विज्जनीन चिरातन सत्य बाय व स्परूप साहित्य क सिद्धात जादि पर तो 
आचाय णुवतर नम़वथा मौ्तिक जौर पृथक चिन्तन पद्धति बा परिचय दिया है। 
उनम उनकी बौद्धिक स्पष्टता प्रतिभा को पश्ड धुली निसरी धारणा और विश्लेष 
णात्मक मानसिक प्रक्रिया का पता चलता है। उनव वाक्य तो आादश और कहादेत 
बे' स्प म प्रयोग क्ये जान लायक, है । 


५ भोत्तिकता के प्रध्यपत द्वारा लेखक ये व्यक्षितत्व का साक्षात्कार 


लेखक के व्यक्तित्य-“शन को यह प्रक्रिया मौलिक्ता के अनुप्तताय कोय मे 
बहुत उपयागी और महत्त्वपुण है । लेसक के भाव और बुद्धि को हम अपनी सह्ृृदयता 
भौर चिंतन वे! पारदर्शी माध्यम स ही साक्षात कर सकते हैं। लखक क जीवन और 
कृतिया का जितना गहरा आत्मीयतापूण जध्ययने किया चायगा उतना ही वह सत्य वे 
अधिक निकट और समग्र हाथा । व्यक्तित्व दशन म॑ विश्लषण और सश्वेषण दोना 
प्रत्षियाएँ आवश्यक हैं | सभव है. विश्लेषण की प्रयेक वकाई स हम बुछ भी विशष 
की उपर्ता ध न हो! पर नु खही की समग्रता म एक नय चित्र को उभरते हुए हम देख 
सकते हैं। महादवी विसती है-- वहिन सुभद्वा का चित्र बनाना कुछ सहज नही है 
क्योति चित्र थी साधारण जान परन्‍ने वाजी प्रत्यव' रेखा वे' लिए उनकी भावना की 
दीप्ति सचारिणी दोपशिखा प्रनकर उस असाधारण वर दती है। एक एक करके 


देसन से हुछ भी विशप नही कहा जायगा परतु सबकी समग्रता म जो उन्‍्भासित्त 
होता था उसे ”प्टि स अधिक हृदय ग्रहण करता था । ' 


६ तुलनात्मव भ्रध्यपन 


मोलिक्ता व अध्ययव म एक और दप्टिकण है--परम्पश बे' सदभ से 
पूवबर्ती समकाजीय और परवर्ती उखका के साथ सुलनात्मक अध्ययन द्वारा विवश्य 
जेखक वी मौलिकता वी खोज वी जाय । पूववर्ती शायट युग निर्माता या प्रारभर्क्ता 
हा भबता है उसने पवतन का काम वाह बा लगसक 7 या हो ता वह उसकी 
मौलिव प्रतिभा का सूचक होगा । समवाजीनों क साथ समान जसमान हत्या के 





१ बितामणि प० ११२ 


२ आधघाय रामचद णुक्त, जयनाथ निन परृ० ४० 
३ पथ व रायी प० ६ 


कद० आयुगणा वा स्वारद्वारिर हाहध 


दृपररण द्वारा और हेए बाल विषय के सहभ से प्रयम हथाये का विधय गरक गौवि 
गत का। सही अप मे सगभा जा सकता है । / राधे जोगी गो ओपयासित मौति 
बता थे अवुसभाउ में बयां या ह/- जोगीजसा मोलिट पे क। समभन के 
दिए एज और ये आयश्या है हि. उरँ प्रमाद गी पृष्ठभूगि मे देशो जाय और 
दूगरी आर उो भय उपयागार। (अश ये ।5) की सुवना भे भी जिट भला 
पषातिर महा जाया है । 

हिगे शाहिए गे रीतियाचीय झवियां गा सरशाो गे आपायत्य की समझ 
परम्परा प्राप्त थी रैर जोप रीउियविया पर उनर सा प्रथा मं विएय में अनु> 
या या धदुारण वा आओ हद जिया गया है वरजु ब़ि दास ओर वितामति जस 
मुख आधाय-एरियां व उस क्षत्र में भी अपनी सोौविएया प्रन्‍शित की है। 

बदि हास की सौतित हे पर विवयर गो सािष्य रुप रस प्रशार है--" 

५ (7) माय आपायों ये मता थे प्रीरूत स्वास सत की स्थापना । 

(॥) यर्गीररण द्वारा बचानिए वियया । 

(शा) माय वाम वे रपार पर गये यांगा का प्रयाग। 

(१९) उवीय उदभाषनाएँ । यथा 

(का) व्यतिरण अपवार ये! अं तगत पाषण दृषण वी उत्भावना बीप्शा रुथा 
पुतदकित प्रदाश वास की परीन उदभावनाएं आश्षेपर के तोता ( भेदा-उस्त अतुस्त 
तथा व्यक्त की उतभावगाए आदि। 

(रा) छात विवधा पे अवगत उहति रावया थे १४ भेटा का यणन किया है। 
इतने भेट आय डिसी भी बवि ने सही विय । दास ने छाट ये भदा में छाट और 
मोटा नामव दा भदा बी उत्भायनाएँ ह। । यब शिपय मे प्राचीन ग्रयो मे भी बोर्ड 
उल्तस नहा मिलता । इसी प्ररार मुक्त छतठा से वण भूजना छद भी इक अपनी 
उदभावना जान॑ पड़ती है। र्गढ्रा उटाहरण भी आय छाठ ग्रथा मे नहीं प्राप्त 
हवीता 

(ग) मौजिकता थी दप्टि स दागजी के चित्रालकार वा 4 न उत्वसनीय 
है। इसम से देह पही कि विन्राविकार वा वणन दम ससहत जायायों बा कापपा मं 
मिलता है परावु टास ने अपनी उुद्धि से इस बश्न वा अतगत आपर खबित्रा तथा 
प्रभावशाती उलाहरणा मे जा वारीगरी टिपाई है वह ते कपत दामजी की सौजियण 
गे परिचायर' है ऋपितु उसस उतकी प्रखर आयाय उुद्धि भा भी चठा चलता है?! 

वा ये संप्रदाया बे सिद्धाता भ समय समय पर थायायों पे संशोधन बरवे' 
अपनी सु + रा उत्तम कुछ जाटकर बदायार प्ररित्यार बरब' प्रवतियों या जपन 





६ इलाच'द जाशी व उप यास, वद॒भद्र तिवारी, प० १७२ 
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मौलिगता का 


मौतिक ढंग से दिखाया है ॥ रोतिवालीन कवि और जाचार्य चितामणि इसी केथि वे 
हैं जिह्वति मात्र परम्परा का अधानुकरण न व्रत हुए गपती मोतिव सूभ भर 
झदशादना व परिचण लिया है ६! गुण प्रवरण म॒ वामनसमत गुणा के ममग्मटसमत 
तीन गुणा मे समावेश इह्ाने सफ्ततापूर्वय दिखाया है । चुछ एन रथेजा पर इन्हे 
मूर ग्रधवार स असहमति ध्रक्ट वी है । मम्मटसमत वा य॑ लक्षण वा #पनात हुए भी 
अलवार दी अनिवायता का प्रश्न न उठाबर इ हात प्रकारातर स उसबे' महत्त्व का 
कम नहा किया । विश्वनाथ क समान हाव, भाव जीति सयत्त अलवीरा का स्वत 
हे मानवर ६ हूं अनुभाव वा ही ग्रग माना है । मद तथा मरण नामक सचारी भाषा वा 
इहाने अपक्षाइत पुप्ट एवं स्वस्थ रूप दिया है। दमी प्रवार उदारता, युण मे ७थ- 
चाह्ता और अथव्यक्ति गुण मं अलतियता थे समावश द्वारा इ हान इन गुणा को 
हूप और भी अधित पिखार टिया है। 


9 चती 


हिंदी सवप्रथम “शैपद' और छपद! जिरमवाले “हरिओध! हैं और सस्वृत 
के आर्या छद का प्रयोग करने वाने रामचरित उपाध्याय हैं। साहित्यिक गति- 
विधियों मं श्रीत लान वाले साहित्यकार जिप्रालदर्शो हात हैं । व अपनी #-त्तर व्ठि 
से अधिक प्रेरित हात है परम्परा और ग्रहण, प्रभाव, प्रेरणा आदि खात त। निमिस्त 
मात्र होते हैं। आगामी युग चतना के मम वी हृत्यगम करन थाती उनकी प्रतिभा 
साहित्य जगत का नूतनता से समद्ध बनाती है। लाला भगयानटोन वे वीर ब्त्मपा 
का परिचय इसी रप म प्राप्त हाता है--“प्राचीद बाब्य व जादर्णों और भाव की 
शिथिलता का परिचय सवेस अधिक आख्यानव' ग्रीतिया मं मिलता है। उनमे काब्य 
बी पूव प्रचलित शली का तनिव भी आभास नहीं मिलता दरते उनमे भावी फराब्या 
रशों की पूद-छाया थी मिलती है। व बाग्य बे नतनयुप् थी अग्रदूत्त हैं। उदा० 
लाला भंगतानटीन वा चीर प्रताप रीतिकालीत काव्य-्परम्पता और थआाटश, भाषा 


ओऔर छठ रूप और शली स विनकुल विपरीत है फिर भी उसका साहित्यिव गौरद 
कम नह! है। 


प्रेमचचह के कर संबविटित है । दाधौजी और प्रेमचद समकालीन 
थ। प्रमच द पर गांधी दशन का प्रभाव माना गया है परसतु इसके साथ प्रेमच-द 


स्वथ भा इस विचार वारा स प्रेरित ७ इस धकार मौतिय्सा बी खोल के जिए 
समद्रातोत के धभाय व समय के पूव दो रचना के सृश्ण अध्ययन यो आवश्यकता 
१ 
क्र 
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हिंदी साहित्य का बहन इतिहास पत्छ आग, सीतियाब, २हिब्र& पाद्य 
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जाधुनिक हिंदी साहित्य ३६०० १८९०५ क्ीइल्णवाल, पृ० 


कक 


६७ ए६५८ का 


श्षर अनुसधान या व्यावहरिक स्वरूप 


है, महान प्रतिभाधावी सब्जिवालदर्शी और समध्टि से एक होने के ३१२ण निर्वेयवित 
कता की आ तम सीमा पर पहुचकर भाव-भग्रिमा और पिचार प्रदशन की शली ओर 
भाषा प्रयोग म भिन होते हुए भी तत्वव एक ही वस्तु का प्रकाशन करत हैं। वह 
प्रतिभाशान्नी लेसक हो या महात्मा राजनेता हा या धर्मात्मा, गरीब हो था अमीर, 
पहिंत ब्राह्मण हा या कवीर दादू की तरह अशिक्षित और निम्न बय का उनके व्यंग्य 
और प्रतिपाद्य विषय में अदनुत एकता दष्टिगोचर होती है। प्रमचदद के प्रथम उप 
न्याप्त वरदात का विवेचन करन पर निष्क््प मिला-- यदि भारतीय राजनीति मं 
महात्मा गाधी का आविर्भाव नही हाता ता भी प्रमचट के साहित्य 4 मूल स्वत्प में 
कोई मौलिक भ्रतर नहीं आता क्परारि हम दस जूते है कि यरदान में मूतत थे 
सब तत्व विद्यमान है जिनका विकास उनके शप कृतित्व मे है । ' 


उपसहार 

इस प्रकार वी प्रतिभा प्रेरणा मे भी जाये मौलिक शा स्थान होता है 
उनके ऊवचेतन मन बी क्ियाशीयता उसनवा ऊष्यमंत की उद्ात्त भूमिका की 
चातक होती है। प्रसाद साटित्य ने इसी भूमिया पर प्राचीव विधान का अभिनव 
टशत प्रस्तुत बर मात व हृल्य और बुद्धि मे राम वय स्थापित वरन वी चष्टा +। है। 
उतको मौलिकता मे कल्पना वा सुधचिप्रूण योग देसन वा जिए इतिहाप्त के जगाघ 
सागर मे दिखरी सामग्री का प्रामाणिक यान जपक्षित होगा । वल्पना के रूप मे उतकी 
मौलिक्ता को हम दा रप्रा मे दंस सबत है --* 

(१) इतिहास की था बातें विकीण हावार एस दृसर से दूर पड गई हैं. तह 
एवं यूच में बाबा व लिए ही 

(३) नाटरीय पृणवा प' नि्मित्त कार अनतियततिक पाया बी सच्टि । 

हिलो साहित्य व जनुसघाव काय मे मोतिक्ता पर साहित्य+र के व्यक्तित्व 
ओर शृतित्य व प्रकाश में भर पहलुना पर विचार किया गया है ओर भाग भी होता 
रहया । प्रेरणा, प्रभाव जौर मौजिक्ता वा अध्ययत तिसी भी एज वा अध्ययन वी 
लिए भवियाय है। दस अध्ययन का एवं रुप हिंदी अर 7 पा नया शितिज ' मं 


मौलिक्ता रैपरे 


आधुतित' उपयामा मे लक्षित होने बाली यवीनता वे आविर्भाव वे' मूल मे 
चार बातें दष्टिगोचर हर्ट है!-- 

१ रुपावारा पी अपेआाड़त परम्परा मुकतता, 

३ महान प्रतिभावात व जागारा बी नयनवा मपिणी शक्ति 

३ नए पस्वितित विपय वा प्राद्दीपन पा उसने सुचार निर्वाह वी सहज 
प्रयनशोवता, और 

४ युगवर्भी उपययात वी यथार्थोंगृुखता 7 

"नुप्रधात] काय से साहित्यवार की मौलिक्ता स बनिश्रो पही हांतती अनुस 
धाता से भी मौजिक्ता वी अपंक्षा बी जाती है । एम मौरिव योगदान वे' प्रभाव 

वह पी एच डी जादि सपोधन पर जाधारित उपाधिया वः याग्य नहां माना जाता । 

उमर मौलिक हाफर वी किसी जित साहित्य वी सब्लि यही करनी है उस ता गवपणा 
पर आधारित आजाचना द्वारा साटित्यवार पी रचयाजा स उन उ उखित परतु महत्त्व 
है! तथ्या जोर तत्पा को प्रदाश मे लाना है जिस प-& जब तव किसी ने अपनी 
सेखनी पही उठायी है उसे आमक मंत्रा वा गुद्ध जौर सत्य रुप म पुन स्थापित 
पता है, लुप्त शुप इ लिया वा सपादव कर उनदी प्राभाणिजता सिद्ध करपी है और 
इति विषयव वियारा वा जपती व्रापा शली म प्रस्तुत कर हुसरा क' लिए अध्ययन 
का नया क्षेत्र उदघाटित कर दना है । 


१ जय वे उपयासा की शिल्पविधि डा० सत्यपाल चुघ, प० २१ 


१८२ अनुसधान था व्यायहरिक स्वरूप 


है, महान प्रतिभाशाती सबत्रिवालदर्शी और समप्टि से एक हाने के ब।रण निर्वेयश्ति 
बता वी आत्म सीमा पर पहुचकर भाव भविमा और विचार प्रत्शन की शली और 
भाषा प्रयोग में भिन होते हुए भी तत्त्वत एक ही वस्तु का प्रकाशन करत हैं | वह 
प्रतिभाशाली लेखक हो या महात्मा राजनेता हो या धर्मात्मा गरीब हा या अमीर, 
पढित ब्राह्मण हो या कबीर दादू थी तरह अशिक्षित और निम्न वग्र वा उनके व्यग्य 
और प्रतिपाद्य विषय मे अदभुत एकता दध्टिगोचर हाती है। प्रमचाद के प्रथम उप 
न्यास वरदान का विवेचन करने पर निष्कृप मिला -- 'यटि भारतीय राजनीति मे 
महात्मा माधी का आग्िभाव नही हाता तो भी प्रमचट व साहित्य के मुत्र स्वस्प मं 
कई मौलिव ग्रतर नहीं आता वक्‍्याद्रि हम दस उुक है कि वरटाम! में मुतत बे 
सव तत्व विद्यमान हैं जिनका विकास उनक' शेप कृतित्व मे है। ' 


उपसहार 

इस प्रकार की प्रतिभा प्रेरणा मं भी आगे मौलिकता का स्थान होता है 
उनके' ऊवर्चेतन मन बी क्ियाशीयता उनवे' ऊध्वमन की उदात्त भूमिका की 
द्योतक होती है। भ्रसाद साहित्य न इसी भूमिदा पर प्राचीन विधान का अभिनव 
दशन प्रस्तुत कर मानव के हृदय और बुद्धि मं राम वय स्थापित करन की चेष्टा थी है। 
उनवी भौलिक्ता मे करपता का सुरुचिधण योग देखन 4 लिए इतिहाप्त के अगराध 
सागर मं बिखरी सामग्री का प्रामाणिय' चाने अपक्षित होगा । कल्पना के रुप मे उनकी 
मौलिक्ता का हम दो रपा म देख सकते है --' 

(१) इतिहास की जो बात विकीण हाकर एफ दूसरे स दुर पट गई है, उह 
एक सूत्र मं बाय मे! लिए । 

(२) नाटकीय पृणता + निमित्त कारे जनतिहासिक पात्रा वी सष्टि | 

हिं ही साहित्य क जनुसधान काय मे मौलिक्ता पर साहित्यकार के यक्तित्व 
और कृतित्य व' प्रकाश मं अनंक पहलुजा पर विचार विया गया है जौर जाग भी होता 
रहेगा । प्ररणा प्रभाव और मौलिक्ता का अध्ययन किसी भी एक वो लध्ययन वे 
लिए अनिवाय है। इस अध्ययन का एक रूप हिंदी साहित्य वा नया क्षितिज मे 
देखा जा सकता है | मौत्रिकता वी खोज मे सीधा स्पष्ट मागटशन इन परक्तियों मं 
मिलगा--' उपययास रचना म जिस प्रक्रिया स लश्य तथा सवेदनाभूति उसके तत्त्वा-- 
कथानक, पात्त वातावरण लादि--म परिणत हा औपयासिक रुप का निंमाण दरते 
हैं वही उसकी शिल्प विधि है। दबष्टिकाण तथा मूल जनुभूति शिल्प को नियत करत 
है और शिल्प से ही व ध्वनित हात है। ! 
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नए ल्‍्ए ० 


मौलजक्ता शपरे 


आाषुनिक उपयागा मे लक्षित होत बाजी नीनता बे आविर्भाव ब' मूल मे 
चाए वाले दप्ट्गोचर हुई है'-- 

$ सर्पारारा वी अपेजादत परम्परा मुकतता 

२ मचन प्रतितायात व तल्ला रा बी नयनया संपिणी शर्वित 

३ नए परिचित विषय वा प्रीद्ीषन यथा उसये खुचार निर्वादवी सहज 
प्रन्‍लगीजता और 

४ युगधर्मी उपयास वी यथार्थो मुखता 

अनुमधाय काय मे साहित्यवार का मौलिक्ता स इतिश्री वहा होती अदुस 
घाता से थी मौजिकता वी अपला थी जाती है । उसवा मौजिव' योगदान व॑' प्रभाव म॑ 
बहू पी एच ढी जादि सपोधत पर जाधारित उपाधयिया व याग्य नहीं माला जाता । 
उम्र भोलिक हज र भा किमी लॉजित साहित्य वी सप्टि तद्ठी करना हू उस ता गवषणा 
पर जाधारित जावाचना द्वारा साहि यवार वी रघवाजा ये उन उपक्षित परयु महत्य 
पुण तथ्य और तत्वा वा प्रर(ए मे लाता है जिस पर जब लव किमी ने बअपरी 
समनी यों उठायी है. उसे झामक मता वा चुद्ध पर्सत्य रूप म पुन स्थापित 
वरना हैं, जुप्त मूत बू तिया ब। संपादन कर उनवी प्राभाणिकरता सिद्ध बरनी है जौर 
डेलि विपयक विचार वा जपदी भाषा शतती म प्रस्तुत वर दुमरा बे लिए अध्ययत 
वा नया क्षत्न उत्थाटित कर दना है। 
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